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Redaktor tomu / Volume Editor:
Jakub Z. Lichanski

Editorial, s. 4-7

Lector Benevole,

Obecny numer kwartalnika ,,Forum Artis Rhetoricae” poswiecony jest problema-
tyce badan nad literaturg i kulturg popularna. Kwestie te, zawsze wazne, obecnie
nabierajg ponownie wielkiego znaczenia: jedng z przyczyn jest fakt, ze jak pod-
kreslono juz w roku 2014 (Literatura i Kultura Popularna. Badania i metody, 2014,
42):

[...] jest to zjawisko niemal immanentne dla mozliwosci opisu danego spoteczeristwa.

A taki opis z reguly stawia nas w sytuacji klopotliwej badz raczej - krytycz-
nej; nie wiemy czesto, jak taka sytuacje w pelni zrozumie¢. I wtedy ,wkracza”
retoryka wraz ze swymi metodami krytyki retorycznej i stara si¢ owe niepewno-
$ci rozstrzygnac.

*k%k

Jak zatem podejs¢ do badan tego zagadnienia?

Staramy si¢ omowic te problemy w trzech tekstach. Pierwszy Jakuba Z. Lichan-
skiego Retoryka a literatura, resp. kultura popularna. Skrypt do zaje¢ (Rhetorics and
Literature, resp. Popular Culture. Script for Classes) ma za cel pokazanie calosciowe
zagadnienia. Autor zwraca uwage na nastepujace zagadnienia wymagajace zbadania:

1. WPROWADZENIE: Literatura i kultura popularna - opis artefaktu oraz za-
rys metod badan

1.1 Prolegomena

1.2 Jak rozumiec filologie

1.3 Jak rozumie¢ retoryke

1.3.1 Jak dziala retoryka?

1.4 Préba definicji projektujacej literatury i kultury popularnej
2. Literatura i kultura popularna - artefakty

2.1 Préba opisu stanu badan: stowniki, encyklopedie

2.2 Badania
3. Metoda badawcza
4. Dyskusja
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W tekscie Postkomiks jako zjawisko osobne. Rekonesans (Post-comics as sepa-
rate phenomenon. Reconnaissance) Adam Mazurkiewicz pragnie pokazac, ze:

Mimo pojawienia si¢ zaproponowanego terminu ,,postkomiks” w refleksji internetowe;j zo-
staje on na potrzeby niniejszego artykutu traktowany operacyjnie.

o Plynno$¢ granic zjawiska, inkorporujacego wciaz nowe obszary wspolczesnej sztuki
i media, za pomocg ktérych zostaje aktualizowane.

o Autoreferencyjnos¢ rozumiana jako dominanta fabularna.

o Traktowanie fabuly opowiesci rysunkowej jako punktu wyjscia do rozwazan nad
tworzeniem znaczenia przez dzieto sztuki.

« Wymuszanie na odbiorcy wchodzenia w dyskurs z jego przyzwyczajeniami lekturo-
wymi poprzez odwolywanie sie do stereotypow fabularnych i obiegowych sagdéw na temat
zjawisk przywolywanych przez tworce postkomiksu.

o Ludyczny charakter tekstu kultury rozumiany jako nastawienie postkomiksu na za-
bawe estetyczna, bez odwotan do praktyk, czynigcych z niego wypowiedz o charakterze
krytyki spoteczno-politycznej.

Mozna traktowa¢ postkomiks jako kolejne stadium rozwoju zjawiska opowiesci rysun-
kowych. W takim ujeciu jest on jednym z przejawéw wspdtczesnego komiksu. Wspotist-
nieje on z konwencjonalnymi realizacjami zalozen opowiesci rysunkowych.

Tekst ten znakomicie uzupelnia rozwazania na temat kultury i literatury popu-
larnej w perspektywie retoryki, bowiem wskazuje na zjawisko najnowsze, ktérego
zasieg i perspektywy rozwojowe sg, w chwili obecnej, trudne do okreslenia.

Tom zamyka Sprawozdanie z konferencji poswigconej literaturze i kulturze popu-
larnej, Wista 6-12 czerwca 2022 (Report from the Conference on Popular Literature
and Culture, Wista, 6-12 June 2022). Tematyka konferencji obejmowata wigkszo$¢
pol badawczych, ktorymi zajmuja sie badacze skupieni wokét rocznika ,,Litera-
tura i Kultura Popularna’, czlonkowie Zaktadu Literatury Ludowej, Popularnej
i Dziecigcej oraz Pracowni Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow
Uniwersytetu Wroctawskiego, kierowanej przez prof. dr hab. Anne Gemre.

*k%k

Moze jednak nasung¢ si¢ pytanie, co wszystkie te teksty maja wspdlnego
z retoryka?

Otéz, jak podkresla wielu badaczy, nie ma watpliwosci, ze zwigzki retoryki
z kwestiami rodzajow wypowiedzi w réznych dziedzinach wiedzy s3 nie tylko
bardzo silne, ale i wielopoziomowe. Kwesti¢ te niezwykle trafnie scharakteryzo-
watl David M. Berube':

1

D.M. Berube, The Rhetoric of Nanotechnology, w: Discovering the Nanoscale, red. D. Baird, A. Nordmann,
J. Schummer, IOS Press, Amsterdam 2004, s. 174.
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Retoryka nie jest juz definiowana jako technika wykrywania dostepnych srodkéw dla
przekonywania. W ostatnich czasach jest ona zwyczajowo definiowana jako dziedzina
wytwarzania wiedzy. Podczas gdy tradycyjne studia retoryczne zajmowaly si¢ badaniem
mowcow i stuchaczy (audytorium), [to przeciez] glos technologii jest tak samo wazny
jak terminologia technologiczna - ze wzgledu na wplyw, jaki wywiera na nasze zycie.
Technologia jako swoisty przedmiot/artefakt jest bardzo sugestywna. Jesli technologia
jest sztukg wytwarzania przedmiotéw uzytkowych i jednoczesnie przyjmiemy podstawo-
we zaloZenie, ze retoryka wykracza poza podium i obejmuje takie zjawiska jak dyskurs
w procesie projektowania i odkrycia naukowego, to retoryka technologii wigze si¢ ze spo-
sobami prowadzenia dyskursu, ktorym postugujemy si¢ w trakcie konstruowania obiektow
zaréwno w sensie metaforycznym, jesli nie metafizycznym, jak i najbardziej dostownym.
Retoryke taczg z technologia argumenty, ktére charakteryzujg nasz sposéb myslenia, jako
»konsumentéw” technologii; zwlaszcza w sposobie zdewaluowania naszych zdolnosci do
kontrolowania technologii poprzez przeniesienie naszej aktywnosci/dzialalnoéci na ma-
szyny i uplasowania si¢ w roli podrzednej lub pasywne;j.

*k%k

Jednocze$nie informujemy, Ze numer 4 ,,Forum Artis Rhetoricae” z 2021 roku
ukaze si¢ z opoznieniem, ktére wynikneto nie z winy Redakcji i Wydawcy.

Jakub Z. Lichanski
Redaktor Naczelny
ORCID 0000-0002-1943-5069

Kind Reader!

The current issue of the quarterly “Forum Artis Rhetoricae” is devoted to the issues
of research on literature and popular culture. These issues, always important, now
take on great importance again: one of the reasons is the fact that, as already em-
phasized in 2014 (Literatura i Kultura Popularna. Research and methods, 2014, 42):

[...] It is an almost immanent phenomenon for the possibility of describing a given society.

And such a description usually puts us in a troublesome or rather - critical
situation; we often do not know how to fully understand such a situation. And
then rhetoric “enters” with its methods of rhetorical criticism and tries to resolve
these uncertainties.

How, then, to approach the research on this issue?

We try to discuss these problems in three texts. The first by Jakub Z. Lichanski.
Rhetoric and literature, resp. Popular culture. The script for classes (Retoryka a lite-
ratura, resp. kultura popularna. Skrypt do zajec) aims to show the overall issue. The
author draws attention to the following issues that require investigation:

EDITORIAL 5



1. INTRODUCTION: Literature & Popular Culture - description of the arti-
fact and an outline of research methods
1.1. Prolegomena
1.2. How to understand philology
1.3. How to understand rhetoric
1.3.1. How does rhetoric work?
1.4. An Attempted Definition of Design Literature & Popular Culture
2. Literature & Popular Culture - artifacts
2.1. An attempt to describe the state of research: dictionaries, encyclopedias
2.2. Tests
3. Research method
4. Discussion

In the next text by Adam Mazurkiewicz, Post-comics as separate phenomenon.
Reconnaissance (Postkomiks jako zjawisko osobne. Rekonesans), the author wishes
to show that:

Despite the appearance of the proposed term “post-comic” in the Internet reflection, it is
treated operationally for the purposes of this article.

o The fluidity of the boundaries of the phenomenon, constantly incorporating new are-
as of contemporary art and the media through which it is updated

o Self-referentiality, understood as a fictional dominant.

o Treating the plot of a cartoon story as a starting point for considering the creation of
meaning by a work of art.

« Forcing the recipient to enter the discourse with his reading habits by referring to plot
stereotypes and common judgments about the phenomena mentioned by the creator of the
post-comic book.

o The ludic character of the cultural text, understood as the post-comic’s attitude to-
wards an aesthetic play, without any references to practices, making it a socio-political
criticism.

You can treat the post-comic book as the next stage in the development of the cartoon
story phenomenon. In such an approach, it is one of the manifestations of modern comics.
It coexists with the conventional realizations of drawing story assumptions.

This text perfectly complements the considerations on popular culture and lite-
rature from the perspective of rhetoric, because it points to the latest phenomenon,
the scope and development prospects of which are, at present, difficult to define.

The volume closes with the Report from the Conference on Popular Literature
and Culture, Wista, 6-12 June 2022 (Sprawozdanie z konferencji poswigconej lite-
raturze i kulturze popularnej, Wista 6-12 czerwca 2022). The subject of the confe-
rence covered most of the research fields that researchers focused on the yearly

6 JAKUB Z. LICHANSKI
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“Literatura i Kultura Popularna” (Literature and Popular Culture), members of
the Department of Folk, Popular and Children’s Literature, as well as the Studio of
Popular Literature and Culture and New Media of the University of Wroclaw led
by Prof. dr hab. Anna Gemra.

*k%k

The question may arise, however, what do all these texts have to do with rhetoric?

Well, as many researchers emphasize, there is no doubt that the links
between rhetoric and the types of statements in various fields of knowledge are
not only very strong, but also multi-level. This issue was very aptly described by
David M. Berube:

Rhetoric is no longer defined as the art of discovering the available means of persuasion.
In more recent times, it has been defined as the constructive art of making knowledge.
While traditional rhetorical studies have examined speakers and audiences, technology has
a voice as important as the technologists’ in terms of its impact on our lives.

Technology as artifact is highly suasive. If technology is the art of producing useful
objects and we can accept the basic premise that rhetoric goes beyond the podium and
includes such things as design discourse and scientific discovery, then the rhetoric of tech-
nology has to do with ways we use discourse to construct objects both metaphorically, if
not metaphysically, and meaningfully.

The rhetoric from technology includes arguments that characterize our way of thin-
king as consumers of technology; especially in the way we devalue our abilities to control
technology by delegating our agency to the machines and placing ourselves in subordinate
or passive roles.

*k%

At the same time, we would like to inform you that the number 4 of “Forum
Artis Rhetoricae” from 2021 will be released with a delay, which was not the fault
of the Editorial Board and the Publisher.

Jakub Z. Lichanski
Editor-in-Chief
ORCID 0000-0002-1943-5069

Warszawa, 2022-07-27

2

D.M. Berube, The Rhetoric of Nanotechnology, w: Discovering the Nanoscale, red. D. Baird, A. Nordmann, J.
Schummer, IOS Press, Amsterdam 2004, s. 174.
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ARTYKULY / DISSERTATIONES

Jakub Z. Lichariski

Editor-in-Chief FORUM ARTIS RHETORICAE
ORCID: 0000-0002-1943-5069

RETORYKA A LITERATURA,
RESP. KULTURA POPULARNA

SKRYPT DO ZAJEC

Siega sie po retoryke nie tylko po to,
by poznac same jej zasady, lecz by je zastosowac.
Assertiones rhetoricae (1577), cap. XV

Dzigki gramatyce i retoryce
poznali$my prawidtowe reguly myslenia.
Wilhelm Windelband, Geschichte der Philosophie.

SYNOPSIS
1. WPROWADZENIE: Literatura i kultura popularna - opis artefaktu oraz zarys metod badan
a) Prolegomena
b) bJak rozumie¢ filologie
c) Jak rozumie¢ retoryke
i) Jak dziala retoryka?
d) Préba definicji projektujacej literatury i kultury popularne;j
2. Literatura i kultura popularna - artefakty
a) Proba opisu stanu badan: stowniki, encyklopedie
b) Badania
3. Metoda badawcza
4. Dyskusja
5. Zamkniecie
6. Bibliografia
7. Dodatek

Stowa kluczowe: literatura i kultura popularna, filologia, retoryka, definicja projektujacej literatury
i kultury popularnej I. Kant, E. Auerbach, N. Hartmann, W. Ax, S.K. Foss
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RHETORICS AND LITERATURE, resp. POPULAR CULTURE!
SCRIPT FOR CLASSES

SYNOPSIS
1. INTRODUCTION: Literature & Popular Culture — description of the artifact and an outline
of research methods

1.1. Prolegomena

1.2. How to understand philology

1.3. How to understand rhetoric

1.3.1. How does rhetoric work?

1.4. An Attempted Definition of Design Literature & Popular Culture
2. Literature & Popular Culture - artifacts

2.1. An attempt to describe the state of research: dictionaries, encyclopedias

2.2. Tests
3. Research method
4. Discussion
5. Closure
6. Bibliography
Key Words: Literature & Popular Culture, philology, rhetoric, An Attempted Definition of Design
Literature & Popular Culture, I. Kant, E. Auerbach, N. Hartmann, W. Ax, S. K. Foss

A. PROLEGOMENA - CZYLI JAK BADAC DOWOLNY TEKST KULTURY?

Wazna dla nas jest opinia Nicolaia Hartmanna, iz dowolny tekst kultury’
mamy opisywac¢ wlasnie jako obiekt. Dokladnie propozycja ta przedstawia sig
nastepujaco:
[Dzielo jako] obiekt estetyczny’ sklada si¢ z dwu poziomodw, a poziom pierw-
szego planu ,posiada” sze$¢ warstw tresci przedstawionych:
i. poziom pierwszego planu (Vordergrund)
i.a. obejmuje rzeczywiste, konkretne i sensowne wymiary obiektu, wszyst-
ko to, co jest niezalezne od obecnosci podmiotu, ktory zwraca sie do przed-
miotu i stara si¢ go zrozumiec
i.b. Hartmann wyrdznia sze$¢ warstw tresci przedstawionych:
1) warstwe tworéw z natury dostepnych dla prostego spostrzezenia
(a wiec i wyobrazenia) zmystowego, obejmujaca w szczegdlnosci wszyst-
kie zmystowo spostrzegalne aspekty przedstawionych w dziele postaci —
ich ruchy, gesty, postawy itd.

! This issue was discussed, among other issues, at the last conference in Wista in June 2022 and materials from

it will be published in a separate volume. An important supplement to the issues presented here are the paper
by prof. University of Lodz, dr hab. Adam Mazurkiewicz Post-comics as separate phenomenon. Reconnaissance.

2 Tu pojawia sie problem, bowiem np. w tradycji anglosaskiej nieuzywane jest pojecie ,tekst kultury”!

Por. N. Hartmann, Uber die Stellung der disthetischen Werte im Reich der Werte iiberhaupt, w: tegoz, Kleinere
Schriften, Berlin 1958, t. 3, s. 314-321 (tf. pol. w: W. Galewicz, N. Hartmann, WP, Warszawa 1987, s. 309-320;
Poli 2017; Mordka 2008, 126-167.

3
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2) warstwe przedstawionej akeji, w jaka splataja si¢ czyny i reakcje tych
postaci, wzigte wraz z sytuacjami, w ktorych nastepuja (ale jeszcze z wy-
aczeniem ich motywdw i postaw psychicznych)

3) warstwe psychiki bohateréw wystepujacych w danym dziele

4) warstwe ich calosciowych ,loséw”, charakterystycznych w swej nie-
powtarzalnej dynamice caloéci ich doswiadczen zyciowych

5) warstwe jednostkowych etoséw, ktorych nosicielami sg przedstawio-
ne w dziele osoby, o ile zostang obdarzone przez autora pewng idealng
istota aksjologiczng

6) warstwe reprezentowanych przez nie ogdlnych typéw osobo-
wosciowych

ii. poziom tla (Hintergrund)

ii.a. istnieje tylko dla podmiotu, ktory go pojmuje

Uzasadnianie tego sgdu mam za zbedne, bowiem, niezaleznie od nieustannych
przemian teorii literatury, kwestie wyzej przedstawione s3, w réznych teoriach
i z uwzglednieniem zmian terminologicznych, w zasadzie przyjmowane za oczy-
wiste®. To po pierwsze; po drugie, sadze — uzasadnienie pojawi sie w dalszej czesci
niniejszych rozwazan - iz tylko powrdt do zasad filologii jako metody badawczej
moze nam zapewni¢ wzgledny komfort w naszych badaniach (winna ona zosta¢
~wsparta” filozofig oraz téchne rhetoriké — o czym dalej).

Jednak i filologia, i filozofia, i retoryka maja klopot z jedna kwestia, a jest nia...
figura (w sensie Auerbacha, por. Auerbach 1938, 436-489). Kwesti¢ te, pozornie
mowigc o innym problemie (chyba réwnie wazkim!), poruszat juz Q. Cornifi-
cius, ktory w Rhetorica ad Herennium powiada jednoznacznie (Rhet.ad. Her.,
I11.20.33sqq):

Poniewaz zatem obrazy muszg przypomina¢ przedmioty, powinnismy, do naszego uzyt-
ku, sami wybiera¢ sposréd wszystkich podobnych obiektéw [ktorych uzywamy]®. Stad po-
dobne mogg by¢ powigzane w dwojaki sposéb: po pierwsze z przedmiotami, po drugie ze
stowami®. Powigzania z przedmiotami powstajg, gdy mamy do czynienia z obrazami, ktore
przedstawiaja ogolny poglad na sprawe, z ktérag mamy do czynienia; podobienstwa stow
s3 ustalane, gdy zapis kazdego rzeczownika lub nazwy [czasownika] jest przechowywany/
odnotowany przez obraz’.

* Por. M. Tempczyk, Strukturalna jednos¢ swiata, PWN, Warszawa 1981; zwraca on uwage m.in. na fakt,

iz ,,struktura” moze by¢ postrzegana dwojako: [1] jako wewnetrzna budowa jakiegokolwiek uktadu ztozonego
(takim ukladem jest na pewno dowolny tekst kultury); [2] klasa takich ukladéw, ktorych cecha charaktery-
styczng jest silne powigzanie elementéw w catosci i autonomiczny charakter tej catoéci (ibidem, 57nn). W tym
drugim znaczeniu mozemy méwic np. o literaturze, acz, jak dalej stanie si¢ jasne, to wcale nie jest takie pewne.
® W oryg.: Quoniam ergo rerum similes imagines esse oportet, ex omnibus rebus nosmet nobis similitudines
eligere debemus.

¢ W oryg.: Duplices igitur similitudines esse debent, unae rerum, alterae verborum.

W oryg.: Rerum similitudines exprimuntur cum summatim ipsorum negotiorum imagines conparamus;
verborum similitudines constituuntur cum unius cuiusque nominis et vocabuli memoria imagine notatur.

7
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Kwestia ta zostanie raz jeszcze omdéwiona szerzej w dalszej czesci; zwracam
jednak uwage, iz — nieSwiadomie - Cornificius wskazuje tu na pewien klopot,
ktéry probowali rozwigza¢ zaréwno Immanuel Kant®, jak i pozniej fenomeno-
logowie’. Zwracam tez uwage, iz figura (w sensie Auerbacha), do pewnego stop-
nia, wigze si¢ z tego typu pogladem nt. zwigzkéw laczacych przedmiot i/lub
nazwe z obrazem oraz stfowem, a takze — postrzeganiem przedmiotu(éw) i/lub
nazw(y). Problemy zwigzane z ww. kwestiami sprobuje¢ przedstawi¢ w dalszej
cze$ci rozwazan.

I jeszcze jedna kwestia — wlasciwie po co nam teoria? Jak powiadal Albert
Einstein: [...] dopiero teoria mowi co si¢ zmierzylo (za: Maurin 2010, 9 - podkr.
JZL). Zasada ta dotyczy nie tylko fizyki czy astronomii, ale wydaje sig, iz jest 0gol-
nie obowigzujaca w CALOSCI nauki; jak sadze jest takze i dla nas obowiazujgca
co najmniej od czaséw ksztaltowania szkoly filologicznej w Aleksandrii'’. Taka
teorie stanowig razem: Niepopularnie o popularnej... (2018) oraz Filologia -
Retoryka - Filozofia... (2017)".

B. CO TO JEST | JAK ROZUMIEC FILOLOGIE?

W tomie Filologia — Retoryka - Filozofia..., we Wistgpie... zwracalem wtedy uwage,
iz (ibidem, 12-13, podkr. JZL):

Punktem wyjscia jest teza, iz metodologia nauk humanistycznych jest retoryka. jednak
teza ta wymaga, wbrew jej dos¢ powszechnej akceptacji, uzupelnien, bowiem krytyka, jaka
spotyka zaréwno samg retoryke, jak i idee, iz moze ona by¢ metodologia, jest dos¢ silna.
Autor stara si¢ pokazac, z wykorzystaniem nowych przykladow, ze teza ta wydaje sie obec-
nie nie tylko prawdziwa, ale wrecz oczywista. [...]

Dlaczego ponownie wracam do kwestii zwigzkow filozofii i literatury? Przeciez ar-
gumenty przywolywane juz przez Arystotelesa az po Bernarda J.F. Lonergana, a obec-
ne rowniez w tworczosci takich myslicieli, jak cho¢by Robin G. Collingwood (i jego mistrz
Benedetto Croce), Suzanne Langer (i jej mistrz Ernst Cassirer), Henryk Elzenberg, Tadeusz
Czezowski, ze nie wspomne Platona i Immanuela Kanta, wydawaly si¢ zamknieciem kwe-
stii. Jednak nie, bowiem ponownie nalezy wskaza¢ nie tylko fenomenologéw, czyli co naj-
mniej Edmunda Husserla i Romana Ingardena, ale tez badaczy, m.in. Jézefa Zycinskiego,
Jozefa Tischnera, Karola Wojtyle, a glownie Hansa Blumenberga. Wazng postacia okaze si¢

8 Chodzi o [...] przedstawieniu w naocznosci okreslonych idei, Kant 1957, A99-A100 (202-204). Kwestia
ta byla marginalnie przedmiotem wielu studiéw, por. m.in. Filosofija Kanta i sovremennost’ 1974; Laciak 2003
(tu lit. przedmiotu). Por. tez wcze$niejsze uwagi dotyczace problemu obserwacji i aktu obserwacji.

°  Mam na mysli kwestie postrzegania, ktorej fenomenologia po$wieca sporo uwagi, por. dalsze uwagi.

Por. D. Robertson, Word and Meaning in Ancient Alexandria. Theories of Language from Philo to Plotinus,
Routledge, London, New York 2016; por. tez U. von Wilamowitz-Moellendorff, Geschichte der Philologie, w: Al-
fred Gercke, Eduard Norden (Hg.): Einleitung in die Altertumswissenschaft, Band 1, Heft 1, Teubner VIg., Leipzig/
Berlin 1921, s. 1-80.

1" Taka jest POPRAWNA kolejno$¢ tomows to, ze ukazaly sie w innej kolejnosci, to zart ze strony Hermesa,
ktéremu w tym miejscu, za ten zart, ktaniam sie pieknie i dziekuje, bowiem przypomina mi o koniecznosci bycia
pokornym wobec wyrokow Losu i bogéw. Dla wyjasnienia - Hermes jest patronem m.in. retoréw.

10

12 JAKUB Z. LICHANSKI



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3/2022, s. 9-43

takze, dzi§ odsuniety na margines, Nicolai Hartmann, ktérego koncepcje zaréwno tyczace
sie przesuniecia zainteresowania, jako badacza, z aktu i przezycia estetycznego na obiekt,
jak i jego nowe spojrzenie na kwestie warstw tresci przedstawionych w dziele literackim,
sa godne uwagi. Dobrze zresztg koresponduja z kwestiami zwigzanymi z retoryka jako me-
todologia badann w naukach humanistycznych. [...]

[Dodam takze, iz] czes¢ praktyczna dotyczy trzech grup probleméw — metod analizy
dziet poetyckich, probleméw retoryki wizualnej i ogélnie wykorzystania retoryki w bada-
niach literackich, wreszcie — kwestii zwigzanych ze sposobem przedstawiania Obcego nie
tylko w literaturze SF i fantasy (oczywiécie na wybranych przykladach). Zmiana podejscia
do tych kwestii, w stosunku do dotad obowiazujacych paradygmatéw, wiaze si¢ nie tylko
z pelniejszym zastosowaniem narzedzi retorycznych, ale i z pelniejszym odwotaniem sie
do wspomnianych w czesci pierwszej ksiazki — filozofow.

Zatem - jak rozumie¢ filologie?

Filologie rozumiem tak, jak jest pojmowana w tradycji angielskiej oraz
niemieckiej (Turner 2014) — w polskiej najtrafniej okreslila ja Stefania Skwarczyn-
ska (Skwarczynska 1948)'*:

Przedmiotem badan filologii jest tekst, celem — jego komentowanie i interpretacja, meto-
da — naukowe badanie tekstu dazace do: ustalenia autorstwa i chronologii (analiza wlasci-
wosci jezykowych, okreslenie przynaleznosci gatunkowej), nadania poprawnego ksztaltu,
opracowania objasnien rzeczowych (realiow), przygotowania krytycznej edycji tekstu.

Wg cytowanego Jamesa Turnera, autora ksigzki Philology: The Forgotten
Origins of the Modern Humanities (ibidem, 382-383):

Co wspolnego maja archeologia, historia sztuki, filologia klasyczna, antropologia spotecz-
na i kulturowa, historia, literatura, jezyk, lingwistyka i badania religijne? Wszystkie pocho-
dza z nowoczesnego pojmowania filologii i jej towarzyszek: antykwaryzmu oraz retoryki
- podobnie jak te nowoczesne badania, ktére wywies¢ mozna z ich starozytnych odpo-
wiednikéw. Podobnie jak w wielu rodzinach, dzieci nie otrzymujg jednak identycznej mie-
szanki genéw. Archeologia wzigta wigcej z antykwaryzmu niz z filologii. Krytyka literacka
zawdziecza wiele retoryce, malo filologii; w historii literatury ten wzdr odwraca si¢. Do tej
pory nic z powiedzianego nie powinno by¢ niespodzianka. Podkreslenia wymaga to, ze
s3 wspolne metody, wspolny rodzaj wiedzy, ktore przetrwaly we wszystkich dyscyplinach
z rodziny filologicznej. [...] jak sadze wszystkie idee, teksty, obrazy, instytucje, artefakty,
jezyki sa produktami historii, ksztaltowanymi przez ich historyczny kontekst.

Osobnym problemem staje sie zresztg hermeneutyka®, czyli sztuka, a moze
nawet i nauka zwigzana z Hermesem, postaicem bogow, to po prostu umiejetnosé

12 Skrot w: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/filologia;3900978.html, 2020-01-14.

3 Rozumiem ja za Arystotelesem, por. ARIST., hermen., 16 a 3-7, jako: ,,Stowa sg symbolicznymi znakami
wrazen doznawanych w duszy, a dzwigki pisane s znakami dZwigkéw moéwionych. Jako pisane, a takze i mo-
wione, nie sg dla wszystkich ludzi te same. Ale to, czego przede wszystkim s3 znakami, wrazen doznawanych
w duszy, jest takie samo dla wszystkich; a wiec i to, do czego s3 te wrazenia podobne, mianowicie rzeczy,
s3 rowniez takie same” (podkr. — JZL). Dlatego wiasnie obiekt jest ciekawszym przedmiotem opisu i anali-
zy! Doda¢ trzeba uwage Lonergana na temat hermeneutyki; powiada on, iz rozstrzygamy takie kwestie, jak:
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interpretacji tekstow literackich, resp. jezykowych jest profesja zaréwno szacowna,
jak iin summa dos¢ $cista. Kwestie te poruszatem we wezesniejszych studiach i do
spraw tam przedstawionych nie bede powracal.

Jednakze niezwykle wazkie sa dla nas takze uwagi Wolframa Axa (Ax 2000).
Przypomina on, iz juz Arystoteles oddziela zakresy poetyki i retoryki, i jedno-
znacznie powiada, iz dziedzing retoryki jest mysl/rozumowania (didnoia),
a poetyka zajmuje si¢ uksztaltowaniem jezykowym wypowiedzi (léksis), por.
Arist., poet., XIX.1455a35; Philodem., poet., N.XIX: w utworze zawarta jest jakas
mysl (didnoia)".

Musimy o tym pamietaé, bowiem przedmiotem naszych badan jako filologow,
sa wszelkiego rodzaju teksty, resp. wytwory jezykowe, a zatem niezwykle wazne
jest wlagnie to, co podnosil juz wspominany Nicolai Hartmann; oto przedmiotem
naszych badan jest dzielo, resp. twor jezykowy i zanim uruchomimy catg wielka
aparature hermeneutyKki, to najpierw musimy poznac, jak powiada m.in. Richard
McKeon, architekture badanego obiektu (McKeon 1987, 2, 4):

Rhetoric is an instrument of continuity and of change, of tradition and of revolution [...].
Art is architectonic with respect to making, and the architectonic art of making rhetoric,
in so far as rhetoric is an art of thought [...]. Aristotle formulated rhetoric as a ,universal
art”, limited to no one subject-matter but applicable to all [...]. (Retoryka jest narzedziem
ciggtoéci i zmiany, tradycji i rewolugji [...]. Sztuka jest architektonika w odniesieniu do two-
rzenia, a architektonika sztukg tworzenia retoryki, o ile retoryka jest sztuka myslenia [...].
Arystoteles sformutowal retoryke jako ,sztuke uniwersalng’, nie ograniczong do jednego
przedmiotu, ale stosowang do wszystkich [...].).

Gdy analizujemy jakikolwiek tekst — pamietajmy o poczynionych dotad
uwagach. Filologia jest oczywiscie ,,Srodowiskiem naturalnym” retoryki; zarazem
- w tym ujeciu retoryka jest fundamentem, a takze korong badan filologicznych,
czyli badan nad formami naszej komunikacji jezykowej (Booth 2004).

L. rozumienie tekstu, I1. oceng poprawnosci rozumienia tekstu, I11. formutowanie koncepcji poprawnego rozumienia
tekstu: nastgpnie za$ nalezy poddac analizie takie kwestie jak: I. rozumienie przedmiotu, I1. rozumienie stéw, I11.
rozumienie autora, IV. rozumienie samego siebie, V. ocena poprawnosci interpretacji, V1. wyjasnianie, VII. ustala-
nie znaczenia tekstu (Lonergan 1976, 155-172 nn.).

" Z wielu prac wskaze na studium Marii Campatelli Lektura Pisma z Ojcami Kosciota (2009); por. tez J.Z. Li-
chanski, ,, Niobe” Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego..., Krakow 2015, ale takze studia Lonergana.

> Podobnie kwestie te omawia K. Burke, por. idem, Language As Symbolic Action: Essays on Life, Literature,
and Method, Berkeley-Los Angeles-London 1966, s. 295-307 [Rhetoric and Poetics]; takze N. Frye w: Fables
of Identity, New York 1963 [fragm. w tl. Mit, fikcja i przemieszczenie, w: Studia z teorii literatury. Archiwum
ttumaczer ,Pamigtnika Literackiego”, I, Wroctaw 1979, s. 289-308; por. s. 292: [...] czyni tematem utworu cos,
co Arystoteles nazywat na ogot terminem didnoia — ,,myslg” lub sentencjonalng refleksjg, ktérg poemat sugeruje
wnikliwemu czytelnikowi (autor wczesniej wspomina poemat T.S. Coleridge’a Rime of the Ancient Mariner)]. Pro-
blem przedstawilem szerzej w: J.Z. Lichanski, Retoryka i poetyka: siostry czy rywalki? (Komentarz do rozdziatu
XIX.1456a35-1456b15 Poetyki Arystotelesa), w: T. Budrewicz, J.S. Ossowski, red., Od poetyki do hermeneutyki li-
teraturoznawczej. Prace ofiarowane profesorowi Adamowi Kulawikowi w 70. rocznice urodzin, Krakéw 2008/2009,
s. 247-256.
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C. CO TO JEST | JAK ROZUMIEC RETORYKE?

To jest spore wyzwanie, szczegdlnie gdy spojrzymy na te kwestie z perspektywy
studium Leonharda von Spengla Die Definition und Eintheilung der Rhetorik bei
der Alten (Spengel 1863, 481-526). Przytacza w nim okolo piecdziesieciu an-
tycznych definicji, z ktérych, tak naprawde, wyprowadzi¢ mozna chyba prawie
wszystkie wspolczesne jej rozumienia. Z nich za najwazniejsze mam dwie: pierw-
sza jest autorstwa Kwityliana (ok. 35 - ok. 96), druga pochodzi od Filodemosa
(ok. 110-30 p.n.e.):

1. QUINT,, V.10.54.: Rhetorice est inveniendi recte et disponendi et eloquendi cum firma
memoria et cum dignitate actionis scientia [retoryka jest wiedzg | naukq (jak) poprawnie
wynajdywac, porzgdkowad, wypowiadac (w sensie: w dobrej formie jezykowej), z (wykorzy-
staniem) dobrej pamigci i godnie zaprezentowac (dowolny tekst), tt. JZL].

2. PHILOD.,, rhet., I1.1-3: [...] retoryka jest to sztukg pisania i wyglaszania mow epideik-
tycznych [th. JZL].

Szczegblna wage przykladam do definicji Filodemosa; zwraca on takze uwage,
iz w dwu innych rodzajach méw tradycyjnie wigzanych z retoryka (od czaséw co
najmniej Arystotelesa) obowigzuje méwce wiernos$¢ prawdzie (chodzi o mowy
doradcze i sagdowe)'®. W tej sytuacji kwestie prawdopodobienstwa i rozumowan
prawdopodobnych nie mogg by¢ przedmiotem zainteresowania ani prawnikow,
ani politykéw! Zatem stynna definicja Arystotelesa:

3. ARIST,, Rhet., 1355b26-27: Retoryka jest to umiejetnosé¢ metodycznego odkrywania tego,
co w odniesieniu do kazdego przedmiotu moze by¢ przekonywajgce. [t. H. Podbielski] Re-
toryka jest to zdolnos¢ wykrywania w kazdym przypadku mozliwosci przekonywania [tl.
H. Cichocka]

zostaje nie tyle zakwestionowana, co silnie ograniczona do tzw. rodzaju
epideiktycznego (pochwalnego)'’. Natomiast ze wspotczesnych okreslen ponizsze
$3 Zapewne najwazniejszymi:

4. Chaim PERELMAN: Przedmiotem retoryki jest analiza technik dyskursywnych, ktore

majg na celu wywolanie lub wzmocnienie poparcia twierdze przedkladanych do akceptacii.
(Perelman 2002)

5. Kenneth BURKE: Retoryka to sztuka odkrywania dajgcych si¢ uzasadni¢ przekonas i po-
prawienia tych przekonan we wspdlnym dyskursie. (Burke 1950)

16 Zeby nie bylo niedoméwien — odrzucam te préby definiowania retoryki, ktére, jak np. w wypadku Piotra
Ramusa, prébuja ograniczac jej zakres, czy ktore utozsamiajg jg z oratorstwem. Retoryka jest dla mnie narze-
dziem formalnym dla tworzenia dowolnego tekstu - zgodnie z intencjami autora tegoz tekstu i uwzgledniajacego
oczekiwania odbiorcy. Por. uwagi w przypisie nastepnym.

17 W ten sposob mozemy wskaza¢, iz juz w poczatkowym okresie Cesarstwa Rzymskiego przynajmniej czes¢
teoretykow retoryki uwazata, iz téchne rhetoriké jest, jak to pod koniec XX wieku okreslil Stanistaw Stabryta,
teorig tworzenia literatury (Stabryla 1983, V-CXL).
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6. Andrea LUNSFORD: Retoryka to sztuka, praktyka oraz studium na temat wszelkich od-
mian ludzkiej komunikacji. (Lunsford 1995; takze Foss 1989)

7. Gerald A. HAUSER: Retoryka to postuzenie si¢ symbolami dla wywolania spolecznych
dziatan. (Hauser 2002)

8. Karen A. FOSS: Retoryka jest sztukg i naukg o tym, jak postugiwac sie [wymyslonymi]
przez ludzi symbolami. (Foss K. 2008)

Dlaczego powracam do kwestii definicji retoryki? W studium poswigeconym
krytycznej analizie tekstu Jamesa C. Raymonda o retoryce jako metodologii nauk
humanistycznych pisalem (Lichanski 2017, 185 nn):

Jesli zgodzimy sig, ze w obrebie nauk humanistycznych operujemy:
1. jezykiem naturalnym — nawet gdy dazymy do jego maksymalnej $cistosci;

2. przestanki, na ktérych opieramy nasze rozumowania, s3, co najwyzej, prawdopodob-
ne lub — co najczesciej zachodzi — niepewne;

3. poruszamy si¢ w obszarach niepewnosci badz przypadku i mozliwosci;

z tego wynika, Ze wlasnie retoryka, ktora jest teoria i praktyka operowania zaréwno
jezykiem naturalnym, jak i rozumowaniami o przestankach prawdopodobnych badz nie-
pewnych, to najlepsza podstawa metodologiczna nauk, ktore spelniaja warunki sformuto-
wane w pkt 1-3.

Retoryka jest zatem narzedziem nieodzownym w komunikacji, w ktorej
postugujemy sie jezykiem naturalnym, badz — w szczegélnych wypadkach - takze
jezykiem sformalizowanym (Lichanski 2017a, 27-40). Na pewno zas$ nie jest syno-
nimem stylistyki; utozsamianie obu nauk jest nagminnym btedem popelnianym,
gdy okreslamy (opisujemy) czyj$ styl/sposob méwienia, a nie zasady kompozycji
tekstu i sposob argumentacji.

C.1. JAK ,DZIALA" RETORYKA?

Retoryka ,,dziala” na pieciu etapach ksztaltowania tekstu:

Na poczatku umieszcza si¢ zazwyczaj prooemium — wstep, a na koncu —
epilog. Dowodzenie rozbudowano, dodajac: zbijanie argumentéw przeciwnika.
Takze samo przedstawienie podzielono, wyodrebniajac: zapowiedz przedmiotu
omawianej sprawy (propositio) oraz przeglgd dyspozycji (partitio) i wprowadzajac
je do opowiadania (narratio). Wyrézniamy zatem: prooemium, narratio, tractatio
lub probatio, refutatio, peroratio czyli wstep, opowiadanie, dowodzenie, odparcie
argumentow przeciwnika, zakoriczenie. Jest to pie¢ statych etapow ksztaltowania
tekstu (dawniej nazywano je czg§ciami mowy).

Istotnym elementem w konstrukeji tekstu sg tez tzw. okolicznosci (perystazy)
[sg to — osoba, rzecz, przyczyna, czas, miejsce, sposob, przedmiot. Wigzg sie
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one z tzw. loci ante rem {przypominam, iz topoi dzielone sg na: loci ante rem,
in rem, circa rem, post rem (przed sprawg, w sprawie, wokdt sprawy, po sprawie)}.
Okolicznosciami zajmuja si¢ wlasnie loci ante rem)].

Aby przygotowacé dowolny tekst musimy, gdy wiemy, o czym bedziemy méowic,
resp. pisaé, opracowaé temat w trzech fazach przygotowawczych. Skladaja sie na
nie:

— zasady ustalania problemu, przedmiotu tekstu (= mowy) — nauka o status,

— nauka o sposobach przekonywania — argumentatio,

— wykaz rozmaitych schematéw — loci, topoi.

Po opracowaniu tematu w tych fazach mozemy dopiero zastanowi¢ si¢ juz
nad rozplanowaniem samego tekstu.

Powiedzmy jeszcze, ze kazdy temat mozemy podaé w formie jednego lub kilku
pytan. Stanowia one wlasciwg materie naszego wystapienia. Musimy zastanowic¢
sie, czy s3 to pytania natury ogolnej (tezy), czy tez szczegdtowe, odnoszace si¢ np.
do okreslonej osoby, czasu, miejsca itp. (hipotezy). Mozemy ewentualnie oddzieli¢
problemy teoretyczne, tzn. ogoélne problemy naukowe badz filozoficzne, od tez
praktycznych.

Dla ksztaltowania etapu inventio istotne znaczenie mialy ¢wiczenia przygoto-
wawcze, progymnasmata. Ich celem byto opanowanie metod opracowania poje-
dynczego problemu.

Progymnasmata byly typem pism retorycznych rozpowszechnianych przez
nauczycieli retoryki, poczynajac od szkoly greckiej i stanowily podstawe ksztal-
cenia. Uczyly tworzy¢ m.in. opowiadania fikcyjne, rozwigzywac problemy sporne
itp. oparte na znanych watkach i motywach branych np. z komedii, tragedii, trady-
cji mitologicznej. Kwintylian omawia je w rozdziale 4. ksiegi drugiej swego dziela.

Progymnasmata nawiazuja do tradycji declamationes z okresu Drugiej Sofi-
styki. Lacznie przyjmuje sie, ze jest ich 14 oraz dzieli pomiedzy trzy rodzaje:

Rodzaj doradczy:

— wymyslone opowiadanie (fabula),

— krotkie przypomnienie danego tematu dla jakiego$ okreslonego celu

(chreia),

— zwiezle zdanie (sententia).

Rodzaj sadowy:

— obalenie argumentow (restractio),

— potwierdzenie argumentdw (confirmatio),

— ocena projektu prawa (legislatio),

— wspolne miejsca (locus communis).

Rodzaj okolicznosciowy (= pochwalny):

— pochwata (laus),

— nagana (vituperatio),

— pordwnanie (comparatio),
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— przedstawienie charakterow (ethopoeia).

Wspolne wszystkim rodzajom sa:

— opis (descriptio),

— male opowiadanie (narratio).

Wspolna rodzajom doradczemu i okolicznosciowemu jest:

— ocena danego problemu (thesis).

PROBLEMEM OSOBNYM JEST TOPIKA; przypominam, iz dotyczy ona
trzech kwestii.

Jest — po pierwsze — zbiorem pewnych stalych sposobéw modwienia na okre-
slone tematy (jej opis i analize¢ najpelniej przedstawil Robert Ernst Curtius, por.
Curtius1997);

- po drugie - to stale schematy argumentacyjne, oraz

— po trzecie - zrddta, z ktoérych czerpie si¢ dowody: tu zapewne mieszczg si¢
takze loci theologici'® (najtrafniej opisat te kwestie Bertold Emrich 1977,235-263).

A oto ukiad locii [za G. Uedingiem]

Loci a persona

Genus [rodzaj, ale takze pochodzenie wskazujace los] np. Imig moje przynosi
przekleristwo, lub tzw. imiona méwiace w komediach o$wieceniowych.

Natio [narodowos¢, ale i przynalezno$¢ rasowa] np. biali sq jakby opetani
przez demony [przystowie chinskie]

Patria [ojczyzna] wiersz M.K. Sarbiewskiego / D. Naborowskiego o narodach
Sexus [ple¢] np. kobiety = staba plec [cytat ze znanej piosenki $piewane] przez
E. Bodo]

Aetas [wiek] np. Mlodzi myslg, ze starzy sq glupi, a starzy wiedzq, ze miodzi
sq gtupi [A. Christie]

Educatio et disciplina [wyksztalcenie i zaw6d] np. Sowa jest wyksztatcona, bo
umie napisac poniedziatek [A.A. Milne]

Habitus corporis [wyglad ciala] np. twoje poglgdy sq réwnie odrazajgce jak
twoj wyglgd; zwracam tez uwage, iz kwestie wygladu postaci odgrywaja w li-
teraturze sensacyjnej (a jeszcze bardziej w filmie!) niezwykle istotng role, por.
A. Christie, Carolyn G. Hart. Carola Dunn, Boris Akunin, A. Marinina
Fortuna [los] np. szczesliwy lub nieszczesliwy los

Conditionis [uwarunkowania socjalne] np. pojawia sig, jako uzasadnienie
zachowan bohateréw, w powiesciach naturalistycznych [E. Zola], ale tez w po-
wiesciach sensacyjnych np. M.C. Beaton, Carolyn G. Hart itd.

Animi natura [cechy duszy: charakteru] np. brykanie Tygryska [A.A. Milne]
Studia [zawod] - przyklady sa do$¢ oczywiste

Quid affectet quisque [przekonania] jw.

18

Loci theologici opisane m.in. u Jerzego Szymika, por. Szymik 2001, 303-311.
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Ante acta dicta [prehistoria] jw.
Nomen [nazwa/y/nazwiska/tytuly] jw.

Lociare

A causa [sprawa] np. godna, niegodna sprawa; sprawa narodowa

A loco [miejsce] np. miejsce gdzie mieszka Klapouchy, mokre i ponure
[A.A. Milne]

A tempore [czas] np. czas wlasciwy, czas niewlasciwy

A modo [sposdb - wykonania czego$] np. podsumowania H. Poirota w po-
wiesciach A. Christie

A facultate [mozliwosci] jw.

A finitione [definicja lub ograniczenie] np. ograniczanie zakresu pojecia po-
przez definiowanie

A simili [podobienstwo] np. twierdzimy, ze niebieski balonik jest podobny do
nieba [A.A. Milne]

A comparatione [poréwnanie] np. zestawiamy co$ nieznanego z czyms zna-
nym, aby to pierwsze opisac¢

A fictione [zmys$lone okolicznosci] np. zatézmy, ze...

A circumstantia [okolicznos$ci] np. kto$ zastany w jakim$ miejscu jest
podejrzany/niewinny

Pouczajaca jest tez analiza zestawu loci theologici

i. Zrodto teologiczne natchnione i gtéwne
1. Pismo Sw.

ii. Zrodta teologiczne nienatchnione
2. Symbole wiary
3. Liturgie
4. Wiara Ludu Bozego (sensus fidei)
5. Nauczanie soboréw
6. Nauczanie papieza ex cathedra
7. Nauczanie Ko$ciota rozproszonego po $wiecie (biskupow i synodow)
8. Nauczanie Ojcow i pisarzy Ko$ciota
9. Zwyczajne nauczanie papiezy
10. Historia Kosciota (jako przekaznik Tradycji)
11. Prawo koscielne
12. Sztuka sakralna i literatura piekna (jako pomniki Tradycji)
13. Nauczanie teologéw
14. Filozofia, nauki
15. Historia (jako negatywne kryterium teologii i zasada hermeneutyczna)
16. Sztuka (jako zrodlo inspiracji oraz instrument pomocniczy przekazu)
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17. Literatura pickna (jako Zrédlo inspiracji teologicznej i instrument po-
mocniczy przekazu dla kerygmatykow)

18. Znaki czasu

19. Cztowiek

20. Wiara

Obie , listy” toposéw pokazuja, iz nie stanowig one ,,zamknietych” catosci;
np. teksty kultury przynalezne do s.f. i fantasy wprowadzily swoje ,listy”, np. por.
przypis nastepny; takze Mik 2022.

Dodam, aby nie ulegalo to watpliwosci: w zasadzie loci majg zawsze jakas stala
forme jezykowa, w ktorej sg prezentowane'®. Ale w ten sposdb z motywow staja sie
sposobem argumentacji. Jesli chcemy polubi¢ np. Klapouchego, to musimy ,,przy-
mkna¢ oko” i na miejsce, w ktérym mieszka (mokre i ponure), i na jego zgryzliwy
charakter. Ale wlasnie ,,Klapouchy” jest swoistym toposem - z obu wspomnia-
nych powoddéw. W identyczny sposéb np. David Suchet ,,stworzyt” posta¢ Herku-
lesa Poirot (oczywiscie opieral si¢ na opisie Agathy Christie, ale pewne szczegdty
charakterystyki pochodza od niego).

Zapyta wreszcie trzeba o kwestie krytyki retorycznej, jako pewnej metody
analitycznej, ktora stosuje sie takze dla badania tekstow kultury.

Warto pamietac, iz krytyka retoryczna (rhetorical criticism) jest dzi$ najbar-
dziej rozpowszechniong metoda, raczej: zbiorem metod, analizy réznorakich arte-
faktéw, w tym, jak powiedzialem, tekstow kultury. Bruce E. Gronbeck rozréznit
historig retoryki od krytyki retorycznej: pierwsza to studium nad historycznymi
efektami dyskursu retorycznego, druga to analiza dyskurséw oraz dzialan reto-
rycznych, ktorych cele sg zasadniczo normatywne badz doradcze®. Jak powiada
Tomasz Tabako*":

W $wiecie anglosaskim, zwlaszcza w USA, krytyka retoryczna jest od blisko stu lat upra-
wiana jako forma interpretacji tekstéw rézna od tradycyjnej krytyki literackiej. Zrédet
tej roznicy jest kilka. Po pierwsze, rozne w krytyce retorycznej i literackiej sa definicje
tekstu, czyli przedmiotu analizy. W studiach retorycznych definicja tego, czym jest tekst, co
go konstytuuje oraz jak on funkcjonuje (i dlaczego), jest inna, szersza. W krytyce literackiej
tekstem jest tradycyjnie powie$¢, wiersz i tak dalej. W krytyce retorycznej tekstem bedzie
zardwno powies¢ i wiersz, jak i przemoéwienie publiczne, zbiér wypowiedzi tworzacych
kampanie wyborcza, utwér muzyczny, obraz, fotografia, podrecznik, lalka Barbie, ustawa
sejmowa, radiowy serwis informacyjny, reklama, zapis telewizyjnego show, ksztatt budyn-
ku rzadowego, trend jezykowy w korporacji, w relacjach miedzy grupami spofecznymi,

19 Kwestie te, mylac jednak pojecia i uzywajac szalenie skomplikowanego nazewnictwa, opisuje za badaczami

amerykanskimi m.in. Krzysztof M. Maj, por. Maj 2019, 128-178 nn.

% Por. Bruce E. Gronbeck, Rhetorical history and rhetorical criticism: A distinction, « Communication. Educa-
tion », 1975, vol. 24, z. 4, s. 309-320.

2! List Tomasza Tabako ze stycznia 2011 roku do autora niniejszych rozwazan z opinig nt. probleméw kryty-
ki retoryczne;j.
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sposob urzadzenia muzeum lub parku i tak dalej. Innymi stowy, o ile w krytyce literackiej
przedmiot analizy jest zasadniczo wyznaczony granicg tego, co sie rozumie przez literatu-
re, w krytyce retorycznej przedmiotem analizy jest wszystko to, gdzie pojawia sie retory-
ka. Retoryka rozumiana nie tyle jako perswazja, co jako roznorodny i skomplikowany
zbior sposobéw komunikowania ze skutkiem uwyrazniajacym si¢ nie tylko w literatu-
rze, lecz w calym zyciu jednostki lub spoleczenstw (podkr. JZL). [...] Warsztat analitycz-
ny w krytyce retorycznej jest wiec z koniecznosci szerszy niz w krytyce literackiej. Ma on
bowiem zapewni¢ wykrywalno$¢ i widzialno$¢ nie tylko tego, co dzieje si¢ w warstwie
kompozycji tekstu, lecz réwniez to, z jakim skutkiem gry jezykowe wplywaja na ksztalt
sfery publicznej, ludzkiej podmiotowosci, tozsamosci indywidualnej i grupowej, wladzy,
podleglosci, dominacji, emancypacji i tak dalej. Stawka jest wiec wolnos¢ i jej zakresy. [...]
W krytyce retorycznej — procz pigkna (i innych kategorii estetycznych) - rozpatrywana
jest rowniez skutecznos¢ tekstow (w sensie perswazyjnym) oraz ich sita w konstytuowaniu
i przeksztalcaniu lub galwanizowaniu rozmaitych podmiotowosci.

Zdaniem Wichelnsa ,, krytyk literacki interpretuje wartosci state i uniwersalne,
podczas gdy krytyka retoryczna nie zajmuje si¢ ani stato$cia, ani pieknem, ale efek-
tem”. Dlatego tez przedmiotem badania krytyka retorycznego jest mowa rozu-
miana jako komunikacja z publicznoscig (dzi§ powiemy raczej - z audytorium),
a celem jest analiza i ocena metod przekazywania przez méwce idei audytorium.
We wspomnianym artykule krytyk podat réwniez konkretne zalecenia metodolo-
giczne ,,posrod ktorych jako szczegdlnie wazng zalecil m.in. analiz¢ osobowosci
moéwcy, motywow jego dziatania, celéw i ocen przez niego sformulowanych; stylu,
sposobow dobierania argumentéw i dowodéw oraz sposobéw przekazywania
wypowiedzi stuchaczom™. W badaniach krytycznych zdaniem Wichelnsa bardzo
wazne miejsce powinna zaja¢ publiczno$¢; nie tylko jej ogoélna charakterystyka
i efekt, jaki wywarlo na niej wystapienie, ale tez wpltyw, jaki mialo przeméwienie
odczytane pozniej oraz oddziatywanie objawiajace si¢ zmiang postaw spoteczen-
stwa w konkretnym momencie historycznym?.

Krytyczne metody analizy tekstu opierajg sie na szerokim jego rozumieniu:
moze to by¢ tekst méwiony, pisany, wizualny, czy tez przyjmujacy inne formy
(mapy, architektura, rzezba monumentalna (pomniki), wytwory techniki,
formy przedmiotéw uzytecznych czy zagospodarowanie przestrzeni). Gléwne
metody retorycznej analizy tekstu to: podejscie neoarystotelesowskie (neokla-
syczne), gatunkowe (ang. gemeric criticism), metaforyczne, narracyjne, poli-
tyczne (zwane tez ideologicznym), dramatystyczne (zwane tez pentadycznym,
a wywodzace si¢ z prac Kennetha Burkea), psychoanalityczne, feministyczne
(ang. Feminist lub gender criticism), ,Noworetoryczne’, ,,fantazyjno-tematyczne”
(ang. fantasy-theme criticism) i skojarzeniowe (ang. cluster criticism)*.

A.D. Jaroszynska, Krytyka retoryczna..., s. 101.

#  Ibidem.

Por. H.A. Wichelns, The Literary Criticism of Oratory, op. cit., A.D. Jaroszynska, Krytyka retoryczna...,s. 101.
#  Por. S.K. Foss, Rhetorical Criticism, op. cit.
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Dalsze rozwazania na ten temat, por. skrypt KRYTYKA RETORYCZNA JAKO
METODA ZADAWANIA PYTAN.

Te cze$¢ zamykam schematem pokazujacym, jak wygladaja etapy ksztattowa-
nia tekstu oraz jak oraz co, na kazdym etapie, jest ,,robione” z tekstem. Zwra-
cam tylko uwage, iz z punktu widzenia retoryki kwestie estetyczne, acz wazkie,
sa nieco drugorzedne: na plan pierwszy, takze w warstwie jezykowej, wizualnej,
dzwickowej czy tez faczacej te elementy razem, liczy si¢ efekt konicowy i ,.trafienie”
do odbiorcy oraz wywarcie na nim wrazenia (pobudzenie emocji, a poprzez nie -
refleksji etycznej czy racjonalnej).
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ETAPY KSZTAtTOWANIA TEKSTU

Inventio

‘I nauka o status

argumentacja
techniki dowodzenia, m.in.
przyktad, odwotanie sie do
autorytetu, dowodzenie
indukcyjne i dedukcyjne,
sylogizmy, entymematy

_I czesci mowy (=tekstu)

Dispositio

kolejno$¢ przedstawiania
argumentow w tekscie

wybér sposobu uktadu tekstu

Elocutio

zasady ogolne:
[T jasnos¢, zwieztos¢, poprawnose

|| Tropy i figury
f. stow i f. my$li

‘I Cytaty, gnomy, przystowia itp.

|| Kompozycja: tzw. sktadnia
retoryczna, rytm

_I Nauka o stylach

Memoria

— Actio
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jaki cel ma spetniaé
tekst (=mowa)
pouczyé, zabawié,
poruszy¢

kto méwi
do kogo
gdzie
po co

€o ma zrobic?
doradzié¢/odradzic¢
pochwalié/zganié
oskarzyé/obroni¢
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D. DEFINICJA PROJEKTUJACA LITERATURY | KULTURY POPULARNEJ

Trzeba jednak doda¢ jeszcze jedng uwage wstepna; dotyczy ona sposobu rozumie-
nia dziala literackiego, resp. tekstu kultury. Ide tu nadal za sugestia, ktéra sformu-
fowat jeszcze Immanuel Kant®:

Albowiem dla doskonatosci popularnej, dla przypodobania si¢ ludowi nie nalezy rezygno-
wac z doskonatosci scholastycznej, bez ktérej wszelka nauka nie bytaby niczym innym, jak
tylko igraszka i dziecinada (Spielwerk und Taendeley). [...] Prawdziwa bowiem popular-
nos$¢ wymaga rozleglej znajomosci ludzi i $wiata, znajomosci poje¢, upodoban i skfonnosci
ludzi, ktdre stale trzeba mie¢ na wzgledzie, prezentujgc cos, a nawet dobierajac stosowane,
spelniajace wymogi popularnoéci wyrazenia. Takie znizenie si¢ (kondensacja) do zdolno-
$ci pojmowania publicznosci oraz do wyrazen pospolitych, ktore polega nie na odkladaniu
na bok doskonatosci szkolnej, lecz na takim przyoblekaniu mysli w stowa, Ze rusztowanie
- zgodno$¢ z wymogami szkolnymi oraz techniczna strona tej
doskonatlosci — pozostaje niewidoczne (tak jak te rysowane otéwkiem linie, na ktérych sie
pisze, a pdzniej wymazuje), ta prawdziwie popularna doskonalos¢ poznania w rzeczywi-
stodci jest wielka i rzadka doskonaloscia, swiadczacg o dogtebnej znajomosci nauki. [...]
szkola zywi przesady, tak jak intelekt pospolity. Wzajemnie si¢ na tym wspieraja.

Ta opinia krélewieckiego filozofa winna by¢ dla nas pewnym rodzajem
drogowskazu w dalszych badaniach; okresla on bowiem nieco inaczej popular-
nos¢, niz przyjmujemy to obecnie. Zwracam uwagg, iz Kant akcentuje techniczng
sprawnos¢ utworu, ktory ma zdoby¢ popularnos$¢. Zwracam takze uwage, iz
Kant podkresla, iz che¢ przypodobania sie¢ odbiorcy nie powinna wplywa¢
na precyzje wywodu w dziele sztuki?”. Sadze, iz te sugestie winnisSmy wzigé¢
pod uwage, konstruujac metodologie badan nie tylko literatury/kultury popu-
larnej, ale w ogole wszelkich tekstow kultury®. Dla mnie powyzsze okreslenie
jest wstepna definicjg projektujgcq kultury, resp. literatury popularnej oraz —
kazdego tekstu kultury.

Jednak przypomnie¢ nalezy, iz juz dos¢ dawno*:

26

Por. I. Kant, Logika. Podrecznik do wykladéw, przel. i opr. A. Banaszkiewicz, Wyd. Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2005, s. 64-65, 65. Na to okreslenie zwracalem juz uwage, m.in. w: J.Z. Lichanski, Filologia - Filozofia
- Retoryka. Wprowadzenie do badar (nie tylko) literatury popularnej, Warszawa 2017, s. 10 nn. Ta uwaga Kanta
ma dla badan nad naszg kultura, resp. literaturg oraz ich odbiorem wielkie znaczenie i dziwig sie, dlaczego jest
niedoceniona! Por. uwagi dalsze na s. 57 nn.

¥ Czym innym jest popularno$¢, ktérg pragnie zdoby¢ artysta, a czym innym precyzja wywodow badacza -
tak rozumiem pierwsze z zacytowanych zdan Immanuela Kanta; por. ibidem, s. 65: ,,nade wszystko musimy
baczy¢ na scholastyczng doskonalo$¢ naszego poznania — zgodng z wymogami szkolnymi forme gruntownosci
- i dopiero pézniej troszczy¢ sie o to, w jaki sposob sprawi, by poznanie metodycznie opanowane w szkole stato
sie naprawde popularne, to jest by mozna bylo przekazywac je innym tatwo i powszechnie w taki sposob, by
popularno$¢ nie wyparta jednak gruntownosci”

#  Zwracam uwage, iz popularnosé mozna i zapewne trzeba potraktowa¢ jako zjawisko z zakresu socjologii
ksigzki (oraz ogdlniej — odbioru) i okreslac je ilo$ciowo, jako np. wysokos¢ naktadow (mierzong w jakiej$ jed-
nostce czasu!), liczbe wypozyczen w bibliotekach (jw.) itp. Dane takie mozna uzyska¢ m.in. w Instytucie Ksigzki
i Czytelnictwa Biblioteki Narodowe;.

#  Por. Bokszanski 2012, 51-52.
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[...] Antonina Kloskowska zaproponowata wyodrebnienie z calosci kultury wzglednie
autonomicznego jej sektora, ktéremu nadata - jak pamietamy — miano ,kultury w wez-
szym rozumieniu” lub ,,kultury symbolicznej”, eksponujac réwnoczesnie jego autoteliczny
charakter. Stanowisko to dostarczylo przestanek $wiadczacych o tym, ze socjologia kultury
wychodzila poza stadium intuicyjnie formulowanego pola badan, o ktérym sadzito sie, ze
obejmuje zjawiska w jaki$ blizej nieokreslony sposob ze soba polaczone (np. ramg impli-
kowang przez pojecie ,,kultury duchowej”). Rozpatrywanie zjawisk mieszczacych si¢ w tak
zakreslonym polu odwolywalo si¢ ponadto do perspektywy komunikacji spotecznej, rysu-
jac podstawowa problematyke badawczg o wyraznie empirycznych odniesieniach.

Zjawisko, o ktorym méwimy, jest elementem kultury symbolicznej, ale wcho-
dzi takze w pole komunikacji spotecznej; to ostatnie jest szalenie wazkie, bowiem
naszym zadaniem musi by¢ odpowiedz na pytanie kto, komu i co komunikuje®.
A literatura zaréwno masowa, jak i popularna, w tym zakresie, maja sporo do
powiedzenia (moze mniej czytelnikowi, ale badaczowi wiele — bowiem postuguje
sie ona symbolami, ktdre niosa jakies konkretne, a nie jakiekolwiek znaczenia)®'.

Juz w tym miejscu problem staje si¢ bardzo skomplikowany, poniewaz owe
symbole ,,stuzg” do bardzo réznych celéw. Jak wynika z badan i Ktoskowskiej, i jej
ucznidw, ale i badaczy m.in. z kregu Kennetha Burke’a, ,méwig” one bardzo wiele
o kondycji nie tylko kultury symbolicznej, ale i komunikacji spotecznej.

E. Literatura i kultura popularna — artefakty

a. Préba opisu stanu badan: stowniki, encyklopedie
b. Badania

Po okresleniu podstawowych poje¢ sprobujmy wyliczy¢ chocby podstawowe ar-
tefakty, z jakimi mamy do czynienia w obrebie literatury i kultury popularne;j.
Ulatwieniem sg w tym wypadku takie wydawnictwa, jak Nicholsa Clute’a Encyclo-
pedia of Sf (Clute, Nichols 1980), Zabskiego Stownik literatury popularnej (2006),
a takze Smuszkiewicza, Niewiadowskiego Leksykon polskiej literatury fantastycz-
nonaukowej (1990). Dajg one dobry wglad. Warto tez siggnac¢ do Nijakowskiego
Swiat po apokalipsie (2018).

Jednak podsumowaniem badan jest studium Adama Mazurkiewicza (2019,
passim), ktére, acz przygotowane pod innym katem, jest znakomitym wprowa-
dzeniem do stanu badan dziedziny, o ktérej méwimy.

¥ Tu powinienem (i wskazuj¢) na retoryke, jako narzedzie pomagajace zrozumie¢ ten aspekt komunikacji;
jednak ogranicze sie tylko do wskazania zaréwno prac Kennetha Burkea, jak i swoich, por. Burke 1966; Burke
1967/2014; Lichanski 2017; Lichanski 2017a; Lichanski 2018. Natomiast powigzanie tego zagadnienia z kwestia-
mi ekonomicznymi jest, in summa, bledem, acz biorgc pod uwage zainteresowania akademickie autora, btad
wynika z jego zainteresowan badawczych. Daleko ostrozniejszy w swych sadach byt np. Stefan Nowak, ktérego
uwagi oraz studium jest godne pilnej lektury i nie stracifo nic na aktualnosci.

31 Kwestie te szczegbtowo opisat m.in. Burke, por. przypis poprzedni.
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F. METODA BADAWCZA?*?

Krytyka retoryczna ma dwa rodowody.

Pierwszy to tradycja téchne rhetoriké i sigga co najmniej czaséw Platona
i Arystotelesa (cho¢ czes¢ badaczy wiaze jej narodziny z Hezjodem i Heraklitem,
a cze$¢ dopiero z okresem hellenistycznym oraz Pseudo-Demetriuszem, Dioni-
zjuszem z Halikarnasu czy z Markiem Fabiuszem Kwintylianem).

Drugi wiaze si¢ Herbertem A. Wichelnsem oraz jego tekstem The Literary
Criticism of Oratory, z 1925 roku.

Od czaséw Wichelnsa krytyka retoryczna (rhetorical criticism) rozwinegla sie
w sposob niezwykle dynamiczny i stala si¢ jedng z najwazniejszych metod anali-
tycznych sztuki stowa, a jej zastosowania objety nie tylko oratorstwo publiczne/
polityczne, ale wszelkie teksty kultury, a takze przeniknety do krytyki sztuki -
W najszerszym rozumieniu tego pojecia

Bruce E. Gronbeck rozrdznit historie retoryki od krytyki retorycznej: pierwsza
to studium nad historycznymi efektami dyskursu retorycznego, druga to analiza
dyskurséw oraz dzialan retorycznych, ktérych cele sa zasadniczo normatywne
badz doradcze.

Krytyka retoryczna jest badaniem wszelkiej dzialalnosci symbolicznej cztowieka. Takze
metodg odkrywania intencji autora oraz uzywanych przez niego technik perswazji, a cza-
sem wrecz manipulacji odbiorcami.

Wyréznienie krytyki retorycznej wynika z faktu, iz postuguje si¢ ona narze-
dziami wzietymi z teorii retoryki i dostosowanymi do potrzeb konkretnego
tekstu, dzieta itd.

Spory, w jakie ,wchodzi” krytyka retoryczna, a na co zwraca uwage m.in.
Wayne C. Booth, dotycza spraw natury metodologicznej zwigzanych z niepo-
rozumieniami dotyczacymi tzw. retorycznosci. Blednos¢ tego pojecia oraz jego
naduzywanie kwestionowal przywolywany juz Wayne C. Booth, a tez i piszacy
te stowa (Lichanski 2017, 80):

Retoryka jest systemem formalnym, w ktorym okre$lone sg reguly konstruowania, ana-
lizowania, resp. wypowiadania nieskonczonej liczby poprawnych tekstow zbudowanych
ze skonczonej liczby poprawnych zdan, resp. periodow, przy czym i zdania, resp. periody,
i teksty, sa:

i/ uporzadkowane inwencyjnie, dyspozycyjnie i elokucyjnie,

32 Profesor Sonja K. Foss pracuje w Department of Communication na Uniwersytecie w Denver, por. http://

sonjafoss.com/main/ (2016-10-11). Na podanej stronie mozna tez zapozna¢ si¢ z dorobkiem naukowym Pani
Profesor oraz obejrze¢ aktualnie prowadzone przez nig zajecia. Redakcja wyraza podziekowanie Pani Profesor
za zgode na tlumaczenie i opublikowanie tego tekstu; wyrazamy nadzieje, iz utatwi on i przyblizy polskiemu
odbiorcy, szczegdlnie uczniom, praktyczne zasady postuzenia sie technikami retorycznymi do opisu i analizy nie
tylko tekstow literackich, ale wszelkich artefaktow kultury. RED. Tekst niniejszy nie moze by¢ wykorzystywany,
powielany itd. bez zgody Autorki i Redakgji pisma ,,Forum Artis Rhetoricae” (2016-10-11).
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ii/ uporzadkowanie to stuzy przedstawieniu w naocznosci okreslonych idei i odwotuje
sie do okreslonych warto$ci.

Zaréwno uporzadkowanie tekstow, jak i przedstawienie okreslonych idei oraz odwota-
nie do okreslonych wartosci s3 wynikiem aktéw intencjonalnych autora.

Powyzsza definicja odwoluje sie do tradycji Kwintyliana, ktory powiada
(QUINT,, V.10.15; Lichanski 2012, 5-11):

Rhetorice est inveniendi recte et disponendi et eloquendi cum firma memoria et cum di-
gnitate actionis scientia.

(Retoryka jest wiedza/naukg (jak) poprawnie wynajdywac¢, porzadkowac i wypowiada¢
(w sensie: wypowiada¢ w dobrej formie jezykowej), z (wykorzystaniem) dobrej pamiegci
i godnie zaprezentowa¢ (dowolny tekst). — tl. JZL)

Krytyka retoryczna za$ to (Cagle 2014):

the systematic process of illuminating and evaluating products of human activity (systema-
tyczny proces wyjasniania i oceny produktow dziatalnosci ludzkiej)

....description, analysis, interpretation, and evaluation of persuasive uses of communi-
cation (opis, analiza, interpretacja i ocena perswazyjnych ,,zastosowan komunikacji”)

A communication critic seeks to make an argument that interprets or evaluates the
messages to which the individual or society is exposed (Krytyk komunikacji stara si¢ skon-
struowac argument, ktory interpretuje i ocenia wiadomosci, na ktdre pojedyncze osoby lub
spoleczenstwo sg ,,narazeni”)

W 1970 roku The Speech Communication Association zorganizowalo dwie
konferencje, w trakcie ktérych wyrazono przekonanie, ze nalezy rozszerzy¢ zakres
badan krytyki retorycznej na teksty, zarowno dyskusyjne, jak i niedyskusyjne,
wyrazane werbalnie i pozawerbalnie, np. slogany, gestykulacje, $piewy, pochody
itp.

Krytyka retoryczna powinna by¢ zwigzana nie z jakimis okreslonymi cechami
badanego materialu, a raczej specyficznym sposobem podejscia krytyka do rozma-
itych zagadnien zwigzanych z przedmiotem badan, rozwazanie go w kategoriach
jego sily przekonywania lub efektu perswazji.

Tak rozumiana krytyka retoryczna da si¢ zastosowac wobec kazdego ludzkiego
dzialania. Retoryka nie jest dziedzing tylko historyczng i teoretyczna czy prak-
tyczng (np. jako metoda badawcza), ale ma rowniez zastosowania dydaktyczne:

»Przede wszystkim przejawia si¢ to w programach szkét $rednich i wyzszych, gdzie w ra-
mach English Departments znajduje si¢ nauka zaréwno literatury, jak i tzw. kompozycji,
zwigzanej wielorako z retoryka. Szczegdlny nacisk, jaki ktadzie si¢ na wdrazanie progra-
mow zaje¢ »compositions, taczy sie ze $wiadomoscia powszechnego upadku czytelnictwa’

Kolejng kwestig byta potrzeba rozpoczecia badan nad retoryka ruchow
spolecznych.
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Postulaty badawcze sformulowal S. Judson Crandell. Sugerowal zajecie sie
mowami wygtaszanymi w celu osiggnigcia kontroli spotecznej przez grupe (w tym
ulotek, artykuléw w prasie itp.).

»Za tworce badan retorycznych nad ruchami spolecznymi uwaza si¢ Lelanda M. Griffina.
Odrzucil on ostatecznie »mdéwcocentryczna« orientacje (»speaker centered orientation«)
proponowang przez szkote tradycyjna, na rzecz studiéw nad ruchami retorycznymi funk-
cjonujacymi w ramach ruchéw historycznych”

Réwnolegle podejmowano proby stworzenia retorycznej definicji ruchu
spolecznego. W pewnym zakresie uczynit to Raymie McKerrow, Critical Rhetoric,
w: Jim A. Kuypers et al., Rhetorical Criticism: Perspectives in Action (Communi-
cations, Media, and Politics), 2016. Jak pisza autorzy we wstepie do ww. pozycji:

Ten esej przedstawia teoretyczne uzasadnienie krytycznej retoryki i przedstawia osiem
»zasad”; ktore razem wzigte ukierunkowuja krytyka na akt krytyki. Racjonalnos¢ teore-
tyczna obejmuje dwie formy krytyki, stylizowane na krytyke dominacji i krytyke wolno-
$ci. Obydwie taczy wspolna analiza dyskursu wladzy, ktory stuzy w pierwszym przypadku
utrzymaniu przywileju elity, a w drugim utrzymywaniu relacji spotecznych w szerokim
spektrum ludzkich dziatan. Zasady wyrazaja orientacje, ktora postrzega krytyke jako prak-
tyke transformacyjna, a nie metode, uznaje materialno$¢ dyskursu, rekonceptualizuje re-
toryke jako doksastyczna (= wiedzie¢ i zakladac) jako przeciwstawna epistemicznej, i jako
nominalistyczng jako przeciwstawng uniwersalistyczng, ujmuje retoryke jako ,wpltywowa”
w przeciwienstwie do ,,przyczynowe;j’; dostrzega znaczenie zaréwno nieobecnosci, jak
i obecnodci, dostrzega potencjal interpretacji polisemicznej w przeciwienistwie do monose-
micznej, jako czynnosci, ktora jest ,wykonywana”.

Krytyczne metody analizy tekstu opieraja si¢ na szerokim jego rozumieniu:
moze to by¢ tekst moéwiony, pisany, wizualny, czy tez przyjmujacy inne formy
(mapy, architektura, rzezba monumentalna (pomniki), wytwory techniki, formy
przedmiotow uzytecznych czy zagospodarowanie przestrzeni).

Gléwne metody retorycznej analizy tekstu to (Foss 2004, passim):

podejscie neoarystotelesowskie (neoklasyczne),
gatunkowe (ang. generic criticism),

metaforyczne,

narracyjne,

polityczne (zwane tez ideologicznym),

dramatystyczne (zwane tez pentadycznym, a wywodzace si¢ z prac Kenne-
tha Burkea),

psychoanalityczne,

feministyczne (ang. feminist lub gender criticism),
»noworetoryczne’,

»fantazyjno-tematyczne” (ang. fantasy-theme criticism),
skojarzeniowe (ang. cluster criticism).
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Wezesniej, bowiem w roku 1996 S.K. Foss przedstawila nieco prostsza metode
analityczng krytyki retorycznej osadzong na technice zadawania pytan (Foss):

Pierwsze pytanie podkresla kontekst albo srodowisko, ktore zrodzilo retoryczny artefakt:
»Jaki jest zwigzek pomiedzy retoryka a kontekstem?”. Zwigzkiem pomiedzy retorycznym
artefaktem a jego kontekstem jest oczywiscie przedmiot debaty, wokot ktérego koncentruje
sie komunikacja. Niektorzy krytycy wierza, ze konteksty albo sytuacje przesuwaja proble-
my stricte retoryczne bardziej do kwestii egzystencjalnych, podczas gdy inni uwazaja, ze
sytuacja i to, jak jest definiowana, zalezy od punktéw widzenia, ktdre reprezentuja osoby
zaangazowane w debate. Stanowisko posrednie orzeka, iz sytuacja nie wptywa bez reszty na
zachowania mowcy, ale - z drugiej strony - retor nie ma (w toku debaty) na tyle swobody,
aby dowolnie wplywal na sytuacje (badz ja nawet stwarzat).

Drugim pytaniem pojawiajacym si¢ w kursie jest: ,,Jak wiadomos¢ jest skonstruowana
w konkretnej rzeczywisto$ci dla audytorium i retora?”. W tym wypadku krytycy skupiaja
sie gtéwnie na samej wiadomodci i na tym, co sie dzieje w jej zasiegu, bowiem wywoluje
ona specyficzny sposob postrzegania $wiata przez tych, ktérzy sa zaangazowani w proces
tworzenia i przekazywania tejze wiadomos$ci. Dwie metody sa w szczegolnosci przydatne
do analizy tego zjawiska i powinny pojawi¢ si¢ w kursie jako przyklady odpowiedzi na
pytania o wiadomos$ci. Krytyka metaforyczna zawiera badanie dokladnie jednej formy eks-
presji — metafory — aby odkry¢ tresci oraz pojecia (i ich znaczenia) uzyte przez méwce dla
przedyskutowania/przedstawienia jakiego$ tematu. Krytyka narracyjna jest podejsciem,
w ktérym krytyk analizuje retoryczne artefakty w formie opowiesci; celem jest odkrycie re-
prezentowanego przez méwce pogladu na $wiat, jaki jest kreowany poprzez forme wypo-
wiedzi/tekstu, jaka postuzyt si¢ méwca/autor.

Wiadomos¢ nalezy pojmowac szerzej jako dowolny rodzaj tekstu, por. Foss
2004, Lichanski 2007.

Dobrym przyktadem sg np. analizy méw M.T. Cycerona badz przeméwienia
politykéw itp., por. praktyczne analizy w t. 2, Lichanski 2007.

W niektérych przypadkach krytycy zainteresowani sa gtéwnie cechami wiasnymi arte-
faktu lub artefaktem jako wyrazem ekspresji mowcy. Takie skupienie si¢ na mowcy jest
dyktowane pytaniem: ,Co artefakt retoryczny moéwi o retorze?”. Krytyk, ktory jest zain-
teresowany artefaktem jako odbiciem pogladéw jego tworcy, z reguly stara sie odkry¢,
jak retorzy/autorzy postrzegaja i jak interpretujg swiat, jakie jest ich zycie wewnetrzne oraz
jak ich punkt widzenia motywuje ich do takich, a nie innych dziatan. Symbole retoryczne
to wskazowki, aby moc odpowiedziec na te pytania.

Mozliwo$¢ stworzenia w ten sposob nowej metody krytyki retorycznej, jesli
nawet realnie nie istnieje, to jednak pozwala studentowi odpowiedzie¢ na zadane
wczesniej pytania. Jest to zwigzane z wykorzystaniem teorii ugruntowanej (groun-
ded-theory), ktora jest autorstwa Glasera i Straussa (1967); sama idea nie musi
by¢ wprowadzona w kursie. Pytania, ktére zadaja studenci moga sugerowaé
szczegllny sposob odpowiedzi na nie, ale nie musza oni zaweza¢ sie do wstep-
nie sformulowanych metod opracowanych przez innych. Teoria ugruntowana
- spojny system metod jako$ciowych opracowany przez Anselma Straussa oraz
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Barneya Glasera i opisany w 1967 w ksigzce The Discovery of Grounded Theory.
Teoria ugruntowana opiera si¢ na zalozeniu, ze rzeczywisto$¢ spoteczna najle-
piej rozumieja zaangazowani w nig aktorzy. W zwigzku z tym odrzuca tradycyjne
funkcjonalistyczne podejscie, w ktorym badacz analizuje zbiorowo$¢ przy uzyciu
wczesniej opracowanego modelu teoretycznego, poniewaz uznaje, iz powoduje
to jedynie samopotwierdzanie si¢ danej teorii (badacz utwierdza si¢ we wlasnym
zamysle, bo znajduje to, co chce znalez¢). W teorii ugruntowanej badacz idzie
w teren bez prekonceptualizowanych teorii. W miare jak w kolejnych interak-
cjach zbiera material badawczy (w wywiadach, obserwacjach, analizie tekstu itp.)
teoria wylania sie z samych badan, ,,gruntuje si¢” w terenie. Poprzez zastosowanie
metody poréwnawczej dotyczacej wielu przypadkéw badacz-analityk generuje
kategorie ogélne i opisuje procesy spoleczne (za wikipedia, http://pl.wikipedia.
org/wiki/Teoria_ugruntowana 2014-01-19).

Jednakze Rodrigo Ramalho, Peter Adams, Peter Huggard, Karen Hoare
(Ramalho, Adams, Huggard, Hoare, 2015, 16 (3), Art. 19, http://nbn-resolving.
de/urn:nbn:de:0114-fqs1503199, 2018-04-23); zwracaja oni uwage, iz nawet spra-
wozdanie ze stanu badan ma wymiar epistemologiczny: Pomyst, ze wplyw bada-
cza na badany produkt — w tym réwniez na literature, ktorg wczesniej przeczytat
- moze by¢ wykluczony lub wyizolowany i usunigty przez wlasciwe uzycie metod,
jest rowniez zatozeniem epistemologicznym). Trzeba tez pamigta¢ o nastepnej
»przestrodze” badaczy; oto:

W konstruktywistycznej metodzie GTM (Grounded Theory Methodology) wptyw badacza
- a za jego posrednictwem - na recenzowang/omawiana literature — nie jest ani mozliwy
do unikniecia, ani niepozadany, lecz raczej rozpoznawany i wiaczany do procesu analitycz-
nego. W tym podejsciu nie jest to ,,jakos¢ wolna od badacza”, ktéra zapewnia podstawy
teorii, ale raczej aktywne, ciagle i Swiadome zaangazowanie badacza w ustalanie prio-
rytetow danych na podstawie innych danych wej$ciowych. Jest niezbedne, aby badacz
postugujacy sie teorig ugruntowang odkryl i potwierdzil swoja epistemologiczna pozycje
na wezesnych etapach badan, poniewaz to wlasnie pozycjonowanie ostatecznie okresli uzy-
tecznos¢ i potencjalny wplyw, jaki przeglad literatury przeprowadzit przed gromadzeniem
i analizg danych. [bedzie mial na rezultaty (z postuzenia si¢) teorig ugruntowang] (podkr.
-JZL).

Badacze wskazujg takze, w jaki sposob nalezy prowadzi¢ takie badania (Strauss,
Glaser 1967/ 2009; Chamraz 2009; Gorzko 2013, 5-16; Gorzko 2015, 54-69):

- Problem danych [czy s3 one niezalezne czy konstruowane przez badacza, a moze stano-
wig element §wiata przezywanego badacza?],

- Jaka metoda rozumowan: indukcja, dedukcja, abdukeja [ta ostatnia to proces tworze-
nia hipotez stuzacych wyjasnianiu obserwacji badZ wnioskéw, wedle rozumowan typu: jest
kura, a zatem bylo jajko],

- Wrazliwo$¢ teoretyczna [umiejetno$¢ rozwijania wlasnych teorii],
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- Kody teoretyczne [jakie przyjmujemy zasady filozoficzne — decyzje ontologiczne
i epistemologiczne],

- Literatura przedmiotu [sposdb korzystania z literatury przedmiotu - ignorowanie czy
badanie POST FACTUM].

Dane/artefakty sg z reguly symbolami lub pelnia (badz mogg pelni¢) taka role! Albo
wiemy, jak sie nimi postugiwa¢ badz jak wywotywac okreslone dzialania, w tym dzialania
spoleczne, przy ich pomocy. Stuzg budowaniu wiezi lub prestizu (albo obu).

Z punktu widzenia, ktéry reprezentuje w tych badaniach, wskazane byloby
odwotac si¢ do koncepcji Jurija M. Lotmana i jego propozycji teorii kultury, por.
tegoz, Uniwersum umystu - semiotyczna teoria kultury, red., tt. przedm. Bogu-
staw Zylko, Wyd. UG, Gdansk 2008, por. tez ,,Studia Kulturoznawcze: Semio-
tyka Kultury” 2013, nr 1(3), https://issuu.com/kulturoznawstwo/docs/sk_2013_3
(2016-11-30). W teorii, na ktorg si¢ powoluje, kody sg rozumiane troche inaczej,
por. Krzysztof T. Konecki, Studia z metodologii badan jakosciowych. Teoria ugrun-
towana, PWN, Warszawa 2000, s. 48-55, 60-76.

Cwiczenie praktyczne do metody zaproponowanej przez Sonje K. Foss: odwo-
fam si¢ do fragmentu z ksigzki ].Z. Lichanskiego, Niobe Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego. , Ty jestes moja Swiatlo$¢ swiata...”, Universitas, Krakow 2015,
s. 105-109.

Warto jednak spojrzeé¢ na poemat w jeszcze innej perspektywie. Sonja K. Foss zwrodcita
dos¢ dawno uwage, iz krytyka retoryczna to takze umiejetnosé zadawania pytas (Foss 1989,
191-196). Sa to pytania dotyczace nastepujacych kwestii (ibidem):

Jaki jest zwigzek pomiedzy retoryka a jej kontekstem?
Jak przestanie buduje konkretng rzeczywisto$¢ dla audytorium i moéwcy?
Co retoryka sugeruje na temat mowcy?

Pytania te majg utatwi¢ badanie przedmiotu naszych zainteresowan. Pierwsze
z pytan podsuwa — w zaleznosci od wybranej metody analitycznej — iz winni$my
opisac nastepujace elementy:

- Kontekst istotny dla zrozumienia np. poematu Niobe, w tym: osobowos¢ autora, audyto-

rium, przyczyne powstania dziela,

- Jakie praktyki retoryczne i odwolanie do jakich wzoréw, np. gatunkéw literackich,
przywotal/zaproponowat tworca,

- Czy sg one w pelni odpowiednie w relacji do kontekstu/-6w, w ktérych zostaly uzyte,

- Czy w tekscie sa np. okreslone jakie$ (jakie?) role spoleczne, ktére pelnig postacie
przywolane w utworze, lub do jakich rél spotecznych odwoluje si¢ autor (jako do np.
stereotypow),
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- Jak jest skonstruowany sam poemat, czy konstrukcja wplywa na sposdb postrzega-
nia rzeczywistoéci przez audytorium,

- Warto tez przyjrze¢ sie, czy przypadkiem jakies (jakie?) tresci, pojecia (i ich znacze-
nia), ktdre zostaly uzyte przez autora, nie s3 metaforami, a jesli tak, to jak wplywa to na
ekspresje dzieta,

- Mozna takze poddac analizie forme opowiadania zastosowang przez autora, aby opi-
sa¢ wykreowany w ten sposob poglad na $wiat,

- Wreszcie interesujgce jest, czy mozna opisaé sposob postrzegania i interpretowania
$wiata przez autora, oraz jak ten punkt widzenia motywuje go do takich, a nie innych
dziatan.

Najprosciej jest odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace przyczyny powstania dziela — byto
to, moze i nieformalne - ale swoiste ,,zamoéwienie” na wiersz o Nieborowie. Jednak wplyw
na modyfikacje przyczyny mialy i audytorium (osoby, z ktérymi zetknat si¢ w Nieborowie
poeta, w tym kurator, Jan Wegner oraz m.in. prof. Kazimierz Michalowski), i osoba Poety.
Jako student m.in. filologii klasycznej nie moglt Gatczynski przej$¢ obojetnie wobec wat-
kéw antycznych, ktére podsuneta mu nie tylko gtowa Niobe, ale w ogole kolekcja antykdw
ksieznej Heleny Radziwiltowej.

O wyborze wzorcow gatunkowych tez juz wspomnialem; sam poeta zreszta pot-
serio wspomnial o nich: wzoréw piesniarskich tyle, co wysp na morzu Egejskim (Niobe,
cze$¢ Ostinato). Czy wplynely one bezposrednio na konstrukcje poematu, szczegdlnie
w zakresie przyjetego modelu/wzoru konstrukcyjnego? Nie mozna odpowiedzie¢ w spo-
sob jednoznaczny, bowiem pewne aluzje, na jakie napotykamy w poemacie, nie podsu-
wajg niewatpliwej odpowiedzi. Mozna wskaza¢ m.in. strofe quasi-saficka (Maty koncert
skrzypcowy), nenia (jako gatunek, ale czy na pewno piesni zatobnej?), wreszcie w Ostina-
to quasi-triade. To jednak tylko domysty, bowiem zaden ze wskazanych przyktadéw nie
jest dokladng realizacja antycznych wzordéw genologicznych; sugestia Siemiona zwigzana
z kwestiami wersyfikacyjnymi jest niezwykle inspirujaca, ale jest tylko hipoteza badawcza,
w kilku miejscach, szalenie ryzykowna (Siemion 2013). Podobnie zresztg jak propozycja,
aby postrzega¢ poemat jako ekfraze badz swoiste przemieszanie jej z przewodnikiem po...
(Friedldnder 1913, 1-103).

Natomiast jesli chodzi o praktyki retoryczne, to sa one, w pewnej mierze,
»standardowe” i nie r6znig si¢ specjalnie od stosowanych w ciagu stuleci przez
poete czy tez poetéw. Wszyscy badacze, ktérych opinie wczesniej przywotatem,
opisali je i nie ma sensu (?) raz jeszcze powtarza¢ tych opinii. Znak zapytania jest
konieczny. Oto wskazac trzeba za Erichem Auerbachem i Kazuhisa Yoshida na tak
istotng praktyke retoryczna, jak postuzenie sie figurg (Auerbach 1939, 436-489;
Auerbach 1991, 176-226; Yoshida 2009, 21-40). Istota problemu tkwi w rozumie-
niu figury jako ,,formy syntetyzujacej pewna idee (jest zatem abstrakcyjna — dop.
JZL), a zarazem pozostaje jednoznacznie czysto opisowg” (Yoshida 2009, 21 nn).
Auerbach zas przywoluje m.in. opinie antycznych retoréw, w tym Kwintyliana,
zwraca uwage na to, iz ,figura to technika wyrazania badz tylko sugerowania
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okreslonych znaczen, acz owe znaczenia nie sg bezposrednio nazwane” (Auer-
bach 1991, 176-226).

Niobe tak analizowana jest oczywiscie i Niobe mitologiczna, i gtowa posagu
z Nieborowa, i skala z Sipylos, ale takze typem kazdej cierpiacej matki. Mozna
takze postrzegac ja jako typ uosobionego (personifikacja!) cierpienia, sztuke itd.
A zatem techniki retoryczne tu zastosowane sg zarazem i do$¢ oczywiste, wyrafi-
nowane. Znaczenia i dostowne, i figuratywne nie maja by¢ od siebie oddzielone
(Barfield 1928); one si¢ wzajem warunkuja i dopelniajg. Poemat jest ,,tylko” opisem
»rzezby” z Sypilos oraz glowy Niobe z Nieborowa, a zarazem - to splot réznych
odniesien alegoryczno-symbolicznych.

Natomiast odpowiedz na pytanie o odpowiednios¢ zastosowanych narze-
dzi retorycznych do opisywanego kontekstu, czyli tresci poematu nie jest juz
tak prosta i oczywista. W zaleznosci od tego, jak bedziemy postrzega¢ program
poematu, taky uzyskamy odpowiedz. Jedli ,upieram si¢” przy propozycji, aby
poemat uzna¢ za entrelacement, ktore taczy kilka gatunkow, to tylko dlatego, iz
zfozonos¢ programu nie da zamkna¢ si¢ w proste formuly (jak chcieli np. Ryszard
Matuszewski, Jan Blonski czy nawet Marta Wyka). Jesli jeszcze przyja¢ sugestie
Marka Jedrycha, a wydaje mi si¢ ona niezwykle trafna, iz jednym ze Zrédet inspira-
cji mogta by¢ idea Friedricha Nietzschego zawarta w jego dziele Narodziny tragedii
(chodziio muzyczno$é, i opozycje — dionizyjsko$¢ vs. apollinsko$¢ — w postrzega-
niu m.in. egzystencji ludzkiej), to idea entrelacement taczacego m.in. ekfraze oraz
przewodnik po... (przepleciony z innymi, klasycznymi gatunkami poetyckimi)
wydaje si¢ najbardziej trafng formula. Wtedy tez tylko pytanie o trafno$¢ uzytych
srodkow retorycznych uzyskuje jednoznacznie pozytywna odpowiedz.

Kwestia stereotypowych rdl spolecznych wydaje sie, pozornie, marginalna.
Tymczasem — ma ona spore znaczenie dla zrozumienia przestania poematu. Stowa
- Swiat jak skrzypce trzymasz w swoich dloniach — wskazuja, iz mozemy mie¢ do
czynienia z toposem Bona Dea polaczonym ze swoiscie przetworzonym toposem
Matki Boskiej. A ten topos pojawia sie tylko trzy razy: nienazwany bezposred-
nio, w czg$ciach Bizancjum i ,,0 radosci, iskro bogow...” oraz — otwiera przeciez,
w Dedykacji, caly poemat.

Kwestie kompozycji poematu wigzg si¢ bezposrednio z odpowiedzig na pyta-
nie o odpowiednios¢ praktyk retorycznych zastosowanych przez poete do opisywa-
nego kontekstu czyli tresci poematu. Jesli zgadzamy sie, iz jest to entrelacement,
ktore taczy m.in. ekfraze oraz przewodnik po... oraz przeplata je z innymi, klasycz-
nymi gatunkami poetyckimi, to wtedy odpowiedz na pytanie czy konstrukcja
wplywa na sposob postrzegania rzeczywistosci przez audytorium takze uzyskuje
nie tylko jednoznaczng odpowiedz, ale w ogole — mozliwo$¢ udzielenia odpowie-
dzi i to pozytywnej. Jednak kryje sie¢ w niej — putapka. Oto w ten sposéb, prak-
tycznie, Galczynski dowodzi poematem hipotezy, a raczej sadu Thomasa S. Eliota,
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iz tradycja antyczna jest wcigz Zywa, ale — o ile jest Swiadomie kontynuowana
(Eliot 1972, 344-366).

Istotne znaczenie ma takze tradycja Fryderyka Nietzschego (Nietzsche 1907,
117; Jedrych 1981, 217):

[...] to, co nie udalo si¢ poecie sléw, osiagniecie najwyzszego uduchowienia i idealnosci
mitu, moglto mu si¢ kazdej chwili uda¢ jako tworczemu muzykowi.

I nagle - jestesmy blisko dwu idei: po pierwsze - trdjjedynej chorei, zapewne
znanej i bliskiej poecie, po drugie - romantycznej, a nastepnie neoromantycz-
nej idei syntezy sztuk. Konsekwencja zatem takiego postrzegania i interpretowa-
nia $wiata przez poete jest dalekosiezna; uprzedzajac dalsze analizy, $mialo rzec
mozna, ze jest trafna.

Po pierwsze - argumentacja w tekstach.

Po drugie - konstrukcja tekstu, ale swoista redukcja pierwotnych zamiardw,
jakie zywi mdéwca/autor.

Po trzecie - intencje autora — badamy proces identyfikacji.

Po czwarte - jest dobrym narzedziem w edukacji, uczy nie tylko formalnej
struktury przy tworzeniu tekstow kultury i ich analizie, ale podaje tez kryteria
oceny tychze tekstow [np. Ch. Taylor]. Spelnia zadanie integrowania rozproszo-
nych informacji tak, aby stanowily spojna catosc.

(Brockriede 1970, 25-39) moéwi o ,wymiarach” retoryki rozpatrywanej
w perspektywie nauki o komunikacji retorycznej i zwraca uwage na trzy kwestie:

- pierwsza wiaze si¢ z relacjami interpersonalnymi oraz sytuacja, w ktorej za-

chodzi komunikacja,

- druga porusza problem analizy zaréwno przeszlych, jak i wspdtczesnych wy-

darzen (autor podkresla m.in. selekcje i strukturowanie wydarzen),

- trzecia wigze si¢ z samym aktem retorycznym, ktdry jest/moze by¢ wzorcem

powiazanych kontekstow czy procesow.

Tenze badacz, a takze Wichelns, tworca krytyki retorycznej, zwracaja uwage
na kolejne trzy kwestie (Brockriede 1970, 25-39; Wichelns 1925, 182-216); s to:

- kwestie ideologiczne, ktore wplywaja na sam akt retoryczny,

- normy i warto$ci zaréwno moéwcy, jak i audytorium,

- problemy etyczne oraz filozoficzne dotyczace sposobu postrzegania cztowieka.

Mozna powiedzie¢, iz Wayne E. Brockriede, méwiac o wymiarach sytuacji,
w jakich zachodzi komunikacja retoryczna, wskazuje na nastepujace jej elementy
(sa to: i/ format wystapienia/sytuacji, ii/ kanaty wykorzystane w komunikacji,
iii/ ludzie, do ktérych zwraca si¢ méwca, iv/ funkgcje, jakie ma spetni¢ komunikat,
v/ metoda komunikacji, oraz vi/ kontekst zwigzany z miejscem oraz czasem)
Wymiary sytuacji komunikacyjnej:

i/ format wystapienia/sytuaciji,

ii/ kanaty wykorzystane w komunikacji,
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iii/ ludzie, do ktérych zwraca sie méweca,

iv/ funkgcje, jakie ma spetni¢ komunikat,

v/ metoda komunikacji, oraz

vi/ kontekst zwigzany z miejscem oraz czasem.

Badacz traktuje kontekst niezwykle szeroko; uwaza, ze stanowi¢ go moze
(i z reguly stanowi) splot réznych elementéw, takich jak m.in. (van Dijk
2008:15-27):

- sytuacja, w jakiej odbywa sie dyskurs,

- jego cel,

- uczestnicy,

- ich przekonania,

- poglady,

- wyznawane normy i przekonania itd.

Retoryka, z czego nie w pelni zdajemy sobie sprawe, jest — podobnie jak media
- silg, ktdra potrafi kreowa¢ rzeczywistos¢.

Czyni to poprzez ,wiklanie” nas w sie¢ stéw, poje¢, znaczen, a uzywa do
tego rozumowan. Stad od czasow Platona i Arystotelesa jest ona postrzegana jako
i psychagogia, teoria argumentacji i teoria dowolnego, wedle niektérych, jak np.
Philodemos, tylko artystycznego, tekstu; definitywnie potwierdzily to prace Lucie
Olbrechts-Tyteki i Chaima Perelmana oraz badaczy zwigzanych z tzw. rhetorical
criticism, czyli krytyka retoryczna.

Stowo odgrywato role podstawowa i dominowalo nad przekazem w sposéb
bezapelacyjny.

Nowe techniki medialne spowodowaly rewolucje w komunikacji. Fotografia,
film, telefon, radio, telewizja, wreszcie techniki komputerowe, a takze mozliwo-
$ci interaktywnego kontaktu miedzy nadawca a odbiorcg spowodowaly nie tyle
usuniecie dominacji stowa w komunikacie, co jego powazne ograniczenie. Jednak
- nie zmienito w niczym roli i znaczenia retoryki. Jak przypomnial Kenneth
Burke (Burke 1965:43):

[...] gdziekolwiek jest perswazja, jest tez retoryka [...]. I gdziekolwiek jest ,,znaczenie”, tam
jest ,perswazja’.

Retoryka jest sztukg prowadzenia dusz ludzkich za pomocg mow, i to nie tylko
w sqdach i jakie tam inne zebrania czy zgromadzenia publiczne, ale i w prywatnych
kotkach; jedna i ta sama, czy to o wielkie rzeczy chodzi, czy o mate. A co jest stuszne,
to jest rownie cenne w sprawach wielkiej wagi, jak i w marnych [PLAT., Phaed.,
261 A-B; tt. Wiadystaw Witwicki].

Ponizszy schemat pokazuje, jak mozna uja¢ te kwestie w sposob bardziej przej-
rzysty. Oto przyczyna konkretnego tekstu/mowy nie musi by¢ identyczna dla
nadawcy i odbiorcy; ten ostatni przeciez poddaje ja interpretacji.
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sprzyczyna - *0dbidr -
tekst/mowa interpretacja
teksu/mowy

Osoba Osoba
dziatajgca dziatajgca

zatozony osiggniety

*SCENA i *SCENA ii
nadawnia, i sodbioru, i
odbioru nadawnia

Takze sytuacja nadawania i odbioru nie sg identyczne z tychze samych powo-
déw - oto nadawca i odbiorca moga i z reguly maja odmienne podejscie do
omawianych kwestii. Tu ,,klania si¢” tradycja Lotmana, o ktérym wcze$niej wspo-
minatem. Calo$¢ jest zatem pewna ,,sytuacja retoryczng”.

Przez sytuacje retoryczng rozumie sie najogdlniej kontekst, w ktérym ,,pojawia
sie mowa/tekst” (Bitzer 1968, 6):

Sytuacja retoryczna moze by¢ zdefiniowana jako zbidr osob, wydarzen, obiektow i relacji,
ktore odnoszg si¢ do rzeczywistej lub tylko potencjalnie krytycznej sytuacji, ktéra moze by¢
cze$ciowo lub calkowicie rozwiazana, jezeli dyskurs, ktorym sie postuzymy w tej sytuacji,
pomoze ograniczy¢ decyzje lub dzialania, a celem dyskursu bedzie znaczaca modyfikacja
sytuacji krytycznej.

Przez ,sytuacje krytyczng” mozemy rozumie¢ takze sytuacje ,niepewnosci
interpretacyjnej” dowolnego tekstu kultury. W tym szczegdlnie przynaleznego do
kultury, resp. literatury popularnej. One bowiem, jak juz podkreslalismy (Litera-
tura i Kultura Popularna. Badania i metody, 2014, 42):

[...] jest to zjawisko niemal immanentne dla mozliwosci opisu danego spoleczeristwa.

A taki opis z reguly stawia nas w sytuacji ktopotliwej badz raczej — krytycz-
nej; nie wiemy czesto, jak taka sytuacje w pelni zrozumie¢. I wtedy ,wkracza”
retoryka wraz ze swymi metodami krytyki retorycznej i stara si¢ owe niepewno-
$ci rozstrzygnac.

G. Dyskusja

Przedstawiona propozycja moze wydawac si¢ niezwykle skomplikowana; s3 prze-
ciez daleko latwiejsze metody badan, np. oparte na taksonomii W. Proppa lub



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3/2022, s. 9-43

R. Barthesa (Propp 1976; Barthes 1968, 327-359). Jednak obie te metody tak na-
prawde dotycza tylko opisu schematu fabularnego, ktéry — w odniesieniu do tak
specyficznych tekstow kultury, jak przynalezace do literatury i kultury popularnej
- nie w pelni wyjasniaja nam (a w zasadzie w ogdle tego nie czynia) znaczenie
tychze tekstow.

Jesli wykorzystamy chocby metody nie tyle retoryki, co krytyki retorycznej,
w tym krytyki retorycznej jako techniki zadawania pytan, to oczywiscie otrzy-
mamy nieco inne wyniki, niz gdy bedziemy stosowa¢ np. metody wziete ze struk-
turalnej nauki o literaturze (badz jakiejkolwiek innej, por. Skwarczynska 1984;
Mitosek 1995; Ulicka 1998).

Zaproponowana metoda swiadomie rezygnuje — o czym pisala Anna Gemra
(Gemra 2015, 7-10) - z ,,klucza estetycznego”. Jest to wynik $wiadomego wyboru,
bowiem pragniemy w ten sposéb przede wszystkim opisaé dzieto; jego interpre-
tacja zostaje — faktycznie — podporzadkowana opisowi. Co wigcej: niejako jest
konsekwencja przyjetej metody opisu.

Grozi tu oczywiscie, dostrzezona przez Piotra Kowalskiego, swoista ,,nadinter-
pretacja’; po prostu ,wlozymy” w tak opisywany oraz analizowany tekst kultury
wigcej, niz tam jest ,,naprawde” (Kowalski 2002, 325-347; Kowalski 2004. Nie sagdze
jednak, aby taka sytuacja zachodzita; kazdy tekst aby ,,dzialal”, musi odwota¢ si¢
do okreslonych symboli, ktére - jak przypomniala m.in. Antonina Ktoskowska -
»obstuguja” komunikacje spoteczng®. A one ,,siedzg” nie tylko w przywolywane;
przez tworcow topice, ale i w kompozycji, doborze stéw, obrazéw, dzwiekéw i ich
kombinagji.

A zatem, jak sadze, tylko metody retoryki podsuwaja najlepsza metodologie
badawcza.

Istotne jest nastepujace spostrzezenie Raymonda (Raymond 1982, 781)*:

Retoryka, stosowana do nauk humanistycznych lub w jakiejkolwiek innej dziedzinie, jest
mniej pewna niz nauka, ale réwnoczesnie bardziej przydatna, poniewaz stawia pytania,
ktore metodologia nauk wyklucza: o wartosci, etyke, estetyke, rozumienie pojec, po-
lityke, sprawiedliwo$¢, przyczynowos¢ w dzialaniach czlowieka i motywacjach tychze
dzialan, a takze przyczynowosci, gdy mamy do czynienia z nieokreslona liczba zmien-
nych. W skrdcie: fizyka moze nam powiedzie¢, jak zbudowac reaktor jadrowy, ale nie moze
nam powiedzie¢, czy powinni$my budowac jeden czy kilka, ani tez (podac) bilans, (i okre-
8li¢, czy) koszty beda wigksze niz korzysci (podkr. JZL).

A zatem - jako jedyna dobra metodologia w badaniach i humanistycznych,
i w badaniach tekstow kultury, w tym literatury i kultury popularnej pozostaje

3 W Polsce zwracal na to uwage i Stefan Nowak, i badacze z jego kregu, por. Nowak 1989; z badaczy niepol-
skich wskaze choc¢by Kennetha Burke’a czy Waynea C. Bootha, ze o C.S. Lewisie — jako badaczu - nie wspomne.
Por. tez prace powstale w ramach projektu Rhetorical Culture.

#  Szerzej w: Lichanski 2018, 27-46 nn.
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nam retoryka ze swymi metodami wypracowanymi przez krytyke retoryczng jako
narzedzie praktyczne.

H. Zamkniecie

Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze retoryka pojmowana jako teoria tekstu
oraz teoria argumentacji oparta na przestankach niepewnych jest ,odporna” na
zmiany czasu. W jej badaniach réwnie istotne sg studia nad teorig retoryki, dzie-
jami jej zastosowan praktycznych, jak i sama historia nauki. Szczegdlnie istotne
s3 badania, bowiem pozwalaja zrozumie¢ lepiej samg teorie; acz uksztalttowana
jeszcze przez Arystotelesa, Kwintyliana, Dionizjusza z Halikarnasu i Hermoge-
nesa, to przeciez ich komentatorzy wciaz uzupelniajg rozumienie teorii retoryki
(Spengel 1865, 18).

Powiedziane zostalo zatem wszystko: retoryka w polaczeniu z fenomenologia,
ale w ,wydaniu” Nicolaia Hartmanna jest najlepsza z metod badan takich artefak-
tow, jakie dajg nam teksty kultury. Wynika to nie z tego, iz tak mi, jako retorowi
lubo, ale stad, iz jest to metoda, ktéra odstania to, co skrywa sie ,,za zastona (pod
plaszczem) stow (tréjjedynej chorei)”

Ze postuluje powrét do dawnych, klasycznych metod; nie w pelni. Juz przywo-
tany Hartmann sugeruje, ze klasyczna ,aparatura” musi by¢ poszerzona o nowe
narzedzia. Takze - iz trzeba bedzie sieggna¢ do dorobku i wspolczesnej filozo-
fii, i by¢ moze nauki. Ale - poniewaz chcemy zrozumie¢ badane artefakty — nie
powinnismy ich niszczy¢ poprzez skupienie si¢ wylacznie na emocjach zwigza-
nych z ich recepcja.

Jak powiedziat kiedy$ Albert Einstein — raffiniert ist der Herr Gott, aber boshaft
ist er nicht (Pan Bog jest subtelny, ale nie jest zly/zlosliwy) — a poniewaz Pani Reto-
ryka zostala nam dana, aby nas ocali¢ przed efektem Wiezy Babel — postarajmy
sie z tej wiedzy skorzystac.

Swiat opanowujemy dzieki temu, ze umiemy nazwaé rézne zjawiska, ze
umiemy postuzy¢ sie symbolami, ktére pomagaja nam tworzy¢ wspolnote. Reto-
ryka uczy nas postugiwac si¢ nimi.

Motta o tym przypomniaty. Wracamy do niej jako do czego$ solidnego, do
fundamentu, na ktérym oprzemy si¢ w poznaniu $wiata i rzagdzacych nim praw.

W pelnej zgodzie z Platonska ideg kalokagathia.
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POSTKOMIKS JAKO ZJAWISKO OSOBNE.
REKONESANS.

Szkic poswigcony jest zjawisku opowiesci rysunkowych, ktére - jak poemiks — wykraczaja poza
granice zarezerwowane na mocy tradycji kulturowej dla medium komiksu. Mimo pojawienia si¢ za-
proponowanego terminu ,,postkomiks” w refleksji internetowej, zostaje on na potrzeby niniejszego
artykulu traktowany operacyjnie.

. Plynnos¢ granic zjawiska, inkorporujacego wcigz nowe obszary wspolczesnej sztuki i me-
dia, za pomocg ktorych zostaje aktualizowane

. Autoreferencyjnos¢ rozumiana jako dominanta fabularna

. Traktowanie fabuly opowiesci rysunkowej jako punktu wyjécia do rozwazan nad tworze-
niem znaczenia przez dzieto sztuki

. Wymuszanie na odbiorcy wchodzenia w dyskurs z jego przyzwyczajeniami lekturowymi

poprzez odwolywanie si¢ do stereotypéw fabularnych i obiegowych sadéw na temat zjawisk przy-
wolywanych przez tworcg postkomiksu

. Ludyczny charakter tekstu kultury, rozumiany jako nastawienie postkomiksu na za-
bawe estetyczna, bez odwotan do praktyk, czynigcych z niego wypowiedz o charakterze krytyki
spoleczno-politycznej

Mozna traktowaé postkomiks jako kolejne stadium rozwoju zjawiska opowiesci rysunkowych.
W takim ujeciu jest on jednym z przejawow wspotczesnego komiksu. Wspolistnieje on z konwen-
cjonalnymi realizacjami zalozen opowiesci rysunkowych.

Stowa kluczowe: komiks, postkomiks, eksperyment artystyczny, autotematyzm, poemiks, manifest
artystyczny

POST-COMICS AS A SEPARATE PHENOMENON. RECONNAISSANCE.

The sketch is devoted to the phenomenon of cartoon stories which - like a poem - go beyond the
limits reserved for the medium of comics by cultural tradition. Despite the proposed term ,,post-
comic’, it is treated operationally for the purposes of this article.

. The fluidity of the boundaries of the phenomenon, constantly incorporating new areas
of contemporary art and the media through which it is updated

. Self-referentiality, understood as a fictional dominant

. Treating the plot of a cartoon story as a starting point for considering the creation of
meaning by a work of art

. Forcing the recipient to enter the discourse with his reading habits by referring to plot

stereotypes and common judgments about the phenomena mentioned by the post-comics creator
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. The ludic character of the text of culture, understood as the post-comic’s attitude towards
an aesthetic play, without references to practices, making it a statement of the nature of a socio—
political criticism

You can treat the post-comic book as the next stage in the development of the cartoon story pheno-
menon. In such an approach, it is one of the manifestations of modern comics. It coexists with the
conventional realizations of drawing story assumptions.

Key Words: comic book, post-comic, artistic experiment, self-referentiality, poems, artistic manifest

We wspolczesnej refleksji kulturowej mozna zauwazy¢ tendencje do redefinicji
poje¢, niegdys nalezacych do kanonu humanistyki'. Podwazanie utrwalonej (nie-
kiedy - jak w wypadku genologii literaturoznawczej — wielowiekows) tradycja
hierarchii mozna uzna¢ za wyraz postmodernistycznej niecheci do tworzenia
spetryfikowanych siatek pojeciowych, unieruchamiajacych teksty kultury w ar-
bitralnie narzuconym porzadku (postmodernizm akcentuje wszak wolno$¢ wy-
boru i plynnos¢ relacji miedzy réznymi poziomami i przejawami kultury). Jest
to zarazem proces majacy zrodta w przeswiadczeniu o koniecznosci dostosowania
zakorzenionych w tradycji kulturowej pojec¢ i terminéw do wspodtczesnej praktyki
lekturowej. Dazac do oddania stanu §wiadomosci uzytkownikow kultury, jej teo-
retycy zmuszeni sg odtwarzac te praktyki. Czynia to dzigki poszukiwaniu dla nich
punktéw odniesienia w tradycji kulturowej, pozwalajacej na dostrzezenie w no-
wym zjawisku aktualizacji tego, co uprzednio pojawialo si¢ w odmiennej formie.

Poszukiwanie dla praktyki artystycznej legitymizujacych ja teoretycznych
punktéw odniesienia w tradycji kulturowej to jednak nie tylko wyraz przeswiad-
czenia o koniecznosci ,archaizacji” danego zjawiska, poprzez odwolanie si¢
do Schopenhauerowskiego argumentu o randze tradycji dla wartosciowania®
To réwniez wizja catoksztaltu kultury, w ktorej poszczegélne zjawiska i fakty
warunkowane sg procesami, nierzadko poczatkowo przebiegajacymi w sposob
niewidoczny dla obserwatora, lecz pozwalajacymi - gdy juz ujrza ,$wiatto
dzienne” - na odnalezienie kulturowej ciaglosci miedzy przesztoscia a wspolcze-
snoscig czytelnika. Rozne media kultury (w tym komiks) ulegaja w trakcie owych
transformacji modyfikacjom, niekiedy tak gruntownym, ze dopiero swiadomos¢
przemian i kontekstu spoleczno-historycznego oraz estetycznego, ktory legt u ich
podstaw, umozliwia uzytkownikowi kultury dostrzezenie wiezi miedzy orygi-
nalng postacig tekstu a jej kulturowa modyfikacja. Ta bowiem stanowi réwnie
czesto kontynuacje, co pozostaje w opozycji wobec ,,pierwowzoru”. Niezaleznie

! Zob.: T. Pawtowski, Pojecia i metody wspotczesnej humanistyki, Wroctaw 1977, s. 125-140.

?  Zdaniem Artura Schopenhauera siegniecie po autorytet w charakterze argumentu prowadzi do nieuchron-
nego zwyciestwa w sporze: ,,Latwo wygramy, majac po swojej stronie jaki$ autorytet, ktory jest szanowany przez
przeciwnika; dla niego za$ istnieje tym wigcej waznych autorytetow, im bardziej ograniczone s jego wiadomosci
i zdolnoéci” (tenze, Erystyka, czyli sztuka prowadzenia sporéw, przekl. B., L. Konorscy, Krakéw 1976, s. 75).
Wspominanym przez Schopenhauera autorytetem jest przede wszystkim tradycja, rozumiana jako oczywisty dla
jednostki spoteczny punkt odniesienia dla wlasnych decyzji.
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jednak od stosunku do tradycji, przemiany postaci tekstu kultury zawsze s $wia-
dectwem wplywu nowej wrazliwosci artystycznej na stworzong modyfikacje.
Bohdan Suchodolski te wlasciwos¢ tradycji — bedacej motorem wszelkich prze-
mian w sztuce, dzigki ktdrej nie jest ona jedynie ,$wiadectwem przeszlosci” -
ujmuje nastepujaco: ,W kazdej chwili terazniejszej trwa pewna przeszlosé. (...)
W charakterze, w wyobrazni, w stylu myslenia i dzialania, w nastrojach i upodo-
baniach ujawnia si¢ wielokrotnie ta nie§wiadoma, niewyrozumowna sifa przeszlo-
$ci Zyjacej w czasie terazniejszym. Stanowi ona istotng czastke sktadowa naszego
istnienia, jest rzeczywisto$cig poswiadczong czynnie i odpowiedzialnie™.

Swiadome podjecie dialogu z przesztoscig (nawet wowczas, gdy jego efek-
tem jest negacja dorobku kulturowego) stawia przed artysta zadanie okreslenia
wlasnego stosunku do przeszlosci, w ktorej jest zakorzeniony poprzez wybodr
danego tekstu kultury jako wyrazu ekspresji tworczej*. Tym bardziej, iz - jak
zauwaza Michat Glowinski - inspirujace dla twércy moga by¢ rozmaite zjawiska,
czerpane przezen z kulturowej przesztosci®. Nie do przecenienia pozostaje rowniez
stosunek do tradycji wspolczesnej kultury, bedacy wzorcem paradygmatycznym
odczytan przeszlosci; tym, co charakteryzuje ponowoczesnos¢, jest postrzeganie
tradycji jako zbioru konwencji, wzorcéw obrazowania, przedmiotéw, z ktérych
mozna konstruowaé nowe przekazy, dowolnie manipulujagc pierwotnymi ich
znaczeniami®. Taka, jak charakteryzowana wyzej, zabawe elementami kulturo-
wej przeszlosci mozna odnalez¢ zwlaszcza w mediach funkcjonujacych w obiegu
popularnym (w obiegu wysokim - zwtaszcza w tekstach awangardowych — nawet
jesli dostrzegamy analogiczne zabiegi, odczytujemy je jako wyraz zrefleksjonowa-
nia przywolywanych elementdéw, nie za§ warto$¢ samoistng). Szczegolne — z uwagi
na historyczno-spoteczny kontekst zjawiska — miejsce w popkulturze zajmuje
komiks jako medium faczace w sobie werbocentryzm z wizualnym wymiarem
kultury, bedacym obecnie dominujgcym paradygmatem.

Komiks a kwestia redefinicji zjawiska

Wspolczesnie komiks jest zakorzeniony kulturowo, ma wlasne miejsce. Zarazem
jednak - pod wplywem przemian spolecznych i kulturowych - zmienia sie ono’.

*  B. Suchodolski, Zagadnienia zywej tradycji, ,Glosy Poswiecone Kulturze i Pi$miennictwu” 1939, z. 1-2,

s. 42-43.

*  Zob.: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich,
Wroctaw 1998 [wyd. III popraw.], s. 585, hasto: Tradycja literacka.

> M. Glowinski, Tradycja literacka. Préba zarysowana problematyki, w: Problemy teorii literatury, red. H. Mar-
kiewicz, Wroclaw 1987, seria I: Prace z lat 1947-1964, s. 345.

¢ Zob.: M. Krajewski, POPamigtanie, Gdansk 2006, s. 119-120, [hasto:] PunkRock (Later).

7 Dla tego zjawiska z kregu socjologii odbioru mozna odnalez¢ punkt odniesienia w konstatacji Jurija Ty-
nianowa na temat roznej lektury twdérczosci Puszkina, zaleznie od $wiadomosci literackiej jego czytelnikow:
»Puszkin historyczny rézni sie od Puszkina symbolistow, lecz tego nie utozsamiamy z ewolucyjnym znaczeniem
Puszkina w literaturze rosyjskiej; epoka zawsze dobiera potrzebne jej materialy, ale sposob wykorzystania tych
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Dzisiejszy komiks, niejako wbrew genologicznej nazwie, etymologicznie zwia-
zanej z bezpretensjonalng opowiescig o charakterze rozrywkowym, przestat by¢
»zabawnym paskiem’, dolgczanym do prasy, badz ukazujacym sie w osobnych
wydawnictwach zwartych. Przemianom tematyki towarzyszyla ewolucja formal-
na komiksu. Jako traktowane en bloc medium tresci kultury opowies¢ rysunkowa
ulegta metamorfozie tak dalece, ze - jak zauwaza Umberto Eco - trudno powsta-
jacy obecnie komiks traktowa¢ jako prosta ewolucje rysunkowych opowiesci
z przetomu XIX i XX wieku. Wspodlczesne opowiesci rysunkowe sg (w mniejszym
lub wigkszym stopniu intencjonalnie) nasycone tyloma odwotaniami do rézno-
rodnych tekstow kultury, ze ich obecnos¢ wymusza na odbiorcy odmienna niz
w wypadku pierwszych komikséw prasowych strategie lekturowa®.

Jednakze wraz z rozwojem cywilizacji obrazkowej modyfikacjom ulegaja
nie tylko charakter opowiesci rysunkowej i pozatekstowe punkty odniesienia
dla komiksu. Ewoluuje réwniez charakter jego struktury oraz sposobéw wyko-
rzystania tworzywa. M. Thomas Inge zapytuje: ,,Co mogloby by¢ naturalniejsza
forma tworczego wyrazenia dla przysztosci niz laczaca napisane stowo z wizual-
nym symbolem? Moze komiksowe ksigzki lub wizualne powiesci stang si¢ gtéwna
literacka forma twodrczosci XXI wieku™. Akcentowana przez Inge’a swiadomosé
przemian stosunku artysty do tworzywa by¢ moze leglta u podstaw nie tylko
obserwowanym w poparcie sposobom uobecniania komiksu (reprezentatywnym
pod tym wzgledem s3 obrazy Roya Lichtensteina, zwlaszcza dyptyk Whaam!,
1963), lecz - przede wszystkim - rewaloryzacji postrzegania samego komiksu
jako medium tresci kultury. Tym bardziej, iz na wspdlczesne postrzeganie komik-
sowego medium ma istotny wplyw nie tylko tradycja popartu, lecz réwniez
dziedzictwo undergroundu, zaposredniczona w tych zjawiskach kulturowych,
ktore ,,programowo” (jak np. punk rock) podwazaja status quo. Mariaz elemen-
tow awangardy artystycznej i kontrkultury, ktéry mozna odnalez¢ w dzisiejszej
sztuce komiksu, stwarza problem dookreslenia specyfiki tego medium kultury.
Problematyczne s3 juz tak rudymentarne kwestie, jak chocby przynalezno$cé
opowiesci rysunkowej do obiegu kulturowego i wynikajacych z niej oczekiwan
lekturowych czytelnikéw komiksu™.

materialéw charakteryzuje tylko ja samg” (tenze, Fakt literacki, w: tenze, Fakt literacki, przekl. A. Pomorski, wyb.
E. Korpata-Kirszak, Warszawa 1978, s. 23).

8 Zob.: U. Eco, wywiad dla ,,A *Suivre”; cyt. za: B. Chacinski, Profesorskie fascynacje, ,,Ex Libris” 1995, nr 75
(maj), s. 11.

®  M.T. Inge, American Comic Book. An Exhibition at the Ohio State University, Columbus [Ohio] 1985, s. 5
(przekiad wlasny).

1 Problem usytuowania komiksu w aksjologicznej siatce wspdlczesnej kultury jest tym istotniejszy, iz wspot-
cze$nie tworcy opowiesci rysunkowych podejmuja kwestie zarezerwowane dotychczas na mocy tradycji dla me-
diéw kojarzonych z kulturg wysoka, gléwnie literatury; stosunek do mniejszosci seksualnych to jednakze dzis
temat nie tylko Lubiewa Michata Witkowskiego (2004), lecz réwniez komiksowej antologii Bostoriskie matzeti-
stwa (2009). W formie opowiesci rysunkowej pojawia si¢ rowniez problematyka Holocaustu (Maus Arta Spiegel-
mana; Josel. 19 kwietna 1943 Joego Kuberta, 2003) oraz epizody historii Polski, ukazujace znaczace wydarzenia
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Podjecie kwestii statusu tekstu kultury wskazuje na niewystarczalnos¢
dotychczasowych kategorii opisowych, umozliwiajacych definiowanie obserwo-
wanych w praktyce artystycznej zjawisk. Mamy tu do czynienia z osobliwoscia
analogiczng do tendencji zauwazanych we wspoélczesnym literaturoznawstwie,
w ktérym utrwalone tradycja okredlenia genologiczne sg coraz mniej adekwatne
do zjawisk funkcjonujacych na rynku czytelniczym. Badacze postugujacy sie
nimi winni mie¢ $wiadomos¢ tego faktu. Przywigzanie do tradycji genologiczne;j
moze sprawic¢ bowiem, iz krytyczna recepcja czytelnika-znawcy bedzie rozbiezna
z odczuciami odbiorcy ,,nieznawcy” (,naiwnego”). Stanistaw Balbus, zauwazajac
omawiany tu problem, postuluje, by pozosta¢ — na mocy tradycji — przy dotych-
czasowych okresleniach, redefiniujac ich zakresy znaczeniowe. ,,Zaglada gatun-
kow” mialaby wigzac si¢ nie z odrzuceniem dotychczasowej terminologii, lecz jej
dostosowaniem do praktyki czytelniczej'.

Odnoszac postulat Balbusa do zjawisk z kregu opowiesci rysunkowych, mozna
by zastanowi¢ si¢ nad przydatno$cig samego pojecia ,komiks” w stosunku do
wielu zjawisk z pogranicza rysunkowych opowiesci i innych tekstow kultury.
Inkorporowanie zjawisk pogranicznych do sfery przynaleznej komiksowi moze
prowadzi¢ jednakze do ,rozmycia si¢” samego zjawiska opowiesci rysunkowe;j.
Remedium na to zatarcie granic moze stuzy¢ koncepcja ,ruchomych margine-
sow”. Twdrca tego pojecia, Przemystaw Czaplinski, definiowal opisywane zjawi-
sko jako kulturowg wykladnie¢ tendencji postmodernistycznych, akcentujacych
warto$¢ ,rownouprawnienia’ réznorodnych dyskurséw i praktyk spofecznych:
»lam, gdzie marginesy sa ruchome, gorsze miejsce nie przypada nikomu na
zawsze. I na odwrét: rdwniez centrum nie trwa wynioéle i niezmiennie, co znaczy,
ze nie istnieje Zadne, instytucjonalnie zatwierdzone albo przynajmniej rynkowo
wspomagane centrum (...). A najwazniejsze: z kultury ruchomych marginesow
nie znika nigdy $wiadomos¢ istnienia samego $rodka i obrzezy”"2.

Czy w opowiesciach rysunkowych mozna zauwazy¢ przemiany uprawniajace
do wyciaggania wnioskdw intencjonalnie odnoszacych sie do sztuki stowa?"* Cyto-
wany uprzednio Inge wskazuje na mozliwe do zaobserwowania dzi$ coraz $cilej-
sze pokrewienstwo miedzy sztuka stowa i sztukg integrujaca stowo z obrazem.
Badacz komiksu winien mie¢ ponadto swiadomo$¢ kulturowego zakorzenienia
obiektu swej refleksji naukowej w innych tekstach kultury tak, aby ,,nie wywazaé
otwartych drzwi”. Najblizsza zas opowiesci rysunkowej jest literatura, operujaca

z odmiennej od dotychczasowej perspektywy (antologia Powstanie 44, 2010; Sprane dzinsy i szmata Pawta J. Pto-
ciennika, 2010).

' Zob.: S. Balbus, Zagltada gatunkéw, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000,
s. 19-32.

12 P. Czaplinski, Ruchome marginesy. Szkice o literaturze lat 90., Krakéw 2002, s. 7.

Odpowiedzig na postawione tu pytanie jest szkic Doroty Jedrzejewskiej Komiksologia w Swietle literaturo-
znawstwa (w: Komiks a komiksologia, red. K. Skrzypczyk, £.6dz 2010, s. 29-34).

13
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- podobnie jak komiks — semantycznie nacechowanym tworzywem; na pokre-
wienstwo to wskazuje Magdalena Lachman, ukazujaca relacje miedzy oboma
mediami: ,,Nie tylko literackos¢ przeglada sie w zwierciadle przechadzajacym
sie po komiksowym go$cificu, ale tez »komiksowosé« staje si¢ wyznacznikiem
samej literatury”*. Do przeniesienia ustalen literaturoznawstwa i krytyki literac-
kiej w przestrzen komiksu uprawnia réwniez ekspansywnos¢, z jaka ,,komikso-
wo$¢” - rozumiana jako kategoria charakterystyczna dla poetyki réznych tekstow
kultury - zaczyna przejawia¢ sie nie tylko w tekstach inspirowanych realiza-
cjami komiksu (np. adaptacjach na potrzeby gier komputerowych badz ekra-
nizacjach rysunkowych opowiesci). Obecnie pojecie ,komiksowosci” pojawia
sie w rowniez w refleksji nad tekstami, ktore — z uwagi na odmienng specyfike
tworzywa, zakorzenionego w kulturze nieikonicznej - pozornie nie maja z komik-
sem wiele wspdlnego.

By¢ moze wywodzaca si¢ z refleksji nad komiksem kategoria komiksowosci
i jej obecnos¢ w réznych mediach wspodlczesnej kultury (zwlaszcza w obiegu
popularnym) nie jest wystarczajaca podstawa dla tezy o koniecznosci redefinicji
komiksu. Jednakze praktyka czytelnicza wymusza podjecie tej kwestii w obliczu
zaistnienia w spotecznej przestrzeni tekstow, w odniesieniu do ktérych niegdy-
siejsze, utrwalone tradycja badawczg ustalenia, sa niewystarczajace. Totez, jakkol-
wiek by¢ moze usprawiedliwiony niechecia do akademickich rozwazan, lecz nie
podporzadkowany naukowej akrybii nalezy uzna¢ postulat Daniela Gizickiego,
kwestionujacego sensownos$¢ zajmowania si¢ granicami medium podlegajacego
permanentnym przemianom. Autor swe zdanie motywuje nastepujaco: ,,Mysle,
ze z granicami komiksu jest tak, jak z rekordem $wiata w sprincie. To, co teraz
wydaje si¢ by¢ wysrubowane poza wszelkie pojecie, za kilkadziesiat lat bedzie stan-
dardem. (...) Proponuje wiec zostawi¢ granice komiksu (...) w spokoju. Te prze-
ciez beda si¢ nieustannie zmienia¢. Po co poszukiwac¢ czegos, co i tak kiedys, po
wielokrotnym przekroczeniu, przestanie mie¢ jakiekolwiek znaczenie?”">.

Sens sztuki w czasach popkultury

Jednakze kwestia (potencjalnej) transgresyjnosci i poszukiwania wcigz nowych
punktow odniesienia dla zmieniajacej sie sztuki komiksu to nie tylko problem
teorii kultury, wyabstrahowany z czytelniczej praktyki, co zdaje si¢ sugerowac
Gizicki. To przede wszystkim namyst nad wrazliwoscig estetyczng odbiorcy, ktd-
rej badanie obecnie jest rownie istotne, co recepcja samego dziefa sztuki. Marian
Golka zauwaza, iz wspdlczesnie réwnie istotne, co odbiér tekstu kultury stajg sie

" M. Lachman, Komiksologia i literaturoznawstwo - kooperacja zamiast uzurpacji, w: Komiks a komiksologia,

s. 39.
5 Zob.: D. Gizicki, Zostawmy granice w spokoju, ,,Zeszyty Komiksowe” 2010, nr 10, s. 3.
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sposoby definiowania sztuki i powody, dla ktérych ulegaja one przemianom®.
Filozoficzne uzasadnienie koniecznosci redefinicji istoty sztuki mozna znalezé
w pismach Pierre’a Bourdieua: ,,Istnieje pewna ekonomia débr kulturowych, lecz
ma ona specyficzng logike, ktéra nalezy wyraznie wyodrebnié, aby nie popas¢
w ekonomizm. To za$ staje si¢ mozliwe, jesli najpierw ustalimy warunki, w ktd-
rych produkowani sg konsumenci débr kultury i ich gusta oraz opiszemy jed-
nocze$nie rozmaite sposoby przyswajania sobie przez nich tych sposréd owych
débr, ktére w danym momencie traktuje sie jako dziela sztuki, a takze ustalimy
spoleczne warunki konstytucji sposobu przyswajania ich sobie uwazanego za pra-
womocny” V. Zwrocenie uwagi na relacje migdzy spotecznym rozumieniem sztuki
i definiowaniem jej istoty przez krytyke artystyczng, ukierunkowuje uwage czy-
telnika Bourdieu’a na prawidlowo$¢ charakterystyczng dla sytuacji tekstu kultury
w ramach paradygmatu postmodernistycznego. Dany produkt moze by¢ postrze-
gany jako dzielo sztuki jedynie w zaleznosci od tego, czy zostanie za takie uznany
przez odbiorcéw. Ponadto ewolucja technologiczna — obserwowana na Zachodzie
od lat siedemdziesigtych XX wieku, tj. od czasu, kiedy ekspansywny rozwdj mi-
krokomputeréw przeznaczonych dla prywatnych uzytkownikéw stopniowo zmie-
nil modus vivendi'® - przyczynita si¢ do rozwoju formacji kulturowej, okreslanej
mianem cyberkultury (tj. paradygmatu kulturowego okreslanego przez ,nowe
media”). Zmienil si¢ przy tym obiekt zainteresowan badaczy wspoélczesnej kultu-
ry: zajmujg nowe technologie (sie¢ internetowa, komputer, virtual reality, nano-
technologia, polimery) juz nie tylko jako media tresci kulturowych, lecz i sposoby
ich konceptualizacji przez artystow'. Innymi stowy, sztuka (i jej granice) przesta-
ja by¢ przedmiotem ustalen grupy odbiorcéw-specjalistow, narzucajacych wlasne
odczytanie ogélowi; w zamian teksty kultury redefiniowane sg przez uzytkownikow

' Zob.: M. Golka, Socjologiczny obraz sztuki, Poznan 1996, s. 32.

7 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, przekl. P. Bilos, Warszawa 2005, s. 9. Ba-
dacz rozwija sygnalizowane tu zagadnienia w postaci teorii pola literackiego; zob.: tenze, Reguly sztuki. Geneza
i reguly pola literackiego, przel. A. Zawadzki, Krakéw 2007. Szczegétowo opisana na kartach monografii kon-
cepcja zaktada ewolucje pola, uwarunkowang zarowno wzgledami artystycznymi, jak i ekonomicznymi (zob.:
tamze, s. 77-268).

'8 W Polsce, ze wzgledu na zacofanie technologiczne i specyfike spadku po realnym socjalizmie okres ten
przypadl na kres PRL-u, w istotny sposob wplywajac na pejzaz technologiczny przelomu lat osiemdziesigtych
i dziewie¢dziesigtych XX wieku; zob.: P. Sitarski, M.B. Garda, K. Jajko, Nowe media w PRL, £.6dZ 2020.

9 Wyrazem owej fascynacji s — prekursorskie z dzisiejszej perspektywy — instalacje przedstawiane na po-
wstatym w 1979 roku w Linzu festiwalu Ars Electronica (zob.: A.J. Hirsch, Creating the Future. A Brief History
of Ars Electronica 1979-2019, Linz 2019; autor okres pionierski koficzy rokiem 1986). Obecnie mozna uznac je
- podobnie jak transgeniczne eksperymenty Eduardo Kaca badz Marca Quinna - za nalezace do kanonu sztuki
najnowszej (szerzej zob.: M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015).
Fascynacja artystow nowymi mediami potwierdza definicje sztuki wypracowang niegdy$ przez Michaela Kir-
by’ego, intencjonalnie odnoszaca sie do sztuki awangardowej: ,,Sztuka jest wszystko, co prezentuje artysta za-
ktadajacy, ze to, co prezentuje, jest donioste dla do$wiadczenia ludzkiego” (tenze, The Art of Time. Essays of
the Avant-Garde, New York 1969, s. 62). W kregu tak rozumianej sztuki sytuuja si¢ m.in. instalacje Zbigniewa
Oksiuty, eksperymentujacego z nowym zastosowaniem tradycyjnych materiatéw przemystowych (betonu, stali)
i ultranowoczesnych polimerdw; przyktadem stuzy projekt Spatium Gelatum (2003).
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w trakcie ich praktyk kulturowych. Przemiany te Joseph Kossuth eksplikuje na-
stepujaco: dualizm percepcji i koncepcji w sztuce klasycznej wymuszal istnie-
nie krytyka jako tego, ktory przyblizat idee artystyczng odbiorcy. Wspolczesnie
(zwlaszcza w sztuce konceptualnej) artysta anektuje funkcje krytyka, czyniac go
— jako posrednika - zbednym. Artysta staje sie jednoczesnie krytykiem i tworca™.
Jednakze kompetencje krytyka przejmuje réwniez odbiorca, wspottworzacy sens
dziela (a nawet - jak w przypadku dzieta interaktywnego — sam utwor) w akcie
jego lektury*'.

Zarysowane tu prawidlowosci ewolucji rozumienia koncepcji sztuki zaczynaja
W coraz powazniejszym stopniu wplywac na postrzeganie nie tylko jej nurtu awan-
gardowego, lecz réwniez zjawisk, ktore dotychczas wigzane byly przede wszystkim
z obiegiem popularnym. Jest to tendencja zgodna z ponowoczesnym rozumie-
niem koncepcji sztuki, charakteryzowanym przez Marie Poprzecka nastepujaco:
»Sztuka ponowoczesna, jakby na przekér awangardowym elitaryzmom, jawnie
obnosi swe populistyczne oblicze, nie kryje, Ze sprzyja popularnym gustom (...).
Swiadomie oscyluje ryzykownie miedzy wyrafinowaniem adresowanym do znaw-
cow a kiczem dla szerokiej publicznosci*.

Przeniesienie akcentu uwagi tworcow kultury z elitaryzmu na egalitaryzm
odbioru wynikaja réwniez ze specyfiki wspotczesnej kultury, w ktérej zatarciu
ulegaja rozgraniczenia na obiegi, estetyki i style. Magdalena Rabizo-Birek zauwaza:
»Kultura masowa, ktorg trafniej bytoby okresli¢ mianem popularnej, oraz mecha-
nizmy funkcjonowania spoleczenstwa konsumpcyjnego maja taki charakter, ze
anektujg wszystko, a temu, co przez nie zajete, narzucaja swoje reguly. Kazde
odkrycie formalne, nowinka estetyczna, przekroczenie tabu w obszarze sztuki

20

Zob.: J. Kossuth, Introductory Note by American Editor, w: Art and Language, red. P. Maens, G. de Vries,
Koln 1970, s. 104.

2 W tradycyjnym postrzeganiu powinnosci artysty i krytyki role tworzacego i odczytujacego sa rozdzielone.
Janusz Zagrodzki pisze: ,Tworca okreéla si¢ przez wlasne dzielo, a rolg badaczy jest jego ujawnienie, przekonanie
za pomocg wszystkich dostepnych $rodkéw, ze powinni$my je cenié, ciaglte proby przeformutowania definicji
obrazu sztuki wspolczesnej” (tenze, Czy sztuka jest jeszcze komus potrzeba?, w: Niepokojgca wspdtczesnosé, red.
A. Misztalska, K. Kowalewicz, £6dz 2001, s. 359-360). Podejscie to zdaje si¢ niemozliwe do utrzymania w sy-
tuacji, gdy - niczym w przypadku autorstwa kolektywnego, wlasciwego np. dla twoérczosci fandomowej — autor
przyjmuje role czytelnika (zob.: A. Kobus, Autorstwo. Urynkowienie literatury i fantazmat podmiotu autorskiego,
Torun 2021, s. 336).

2 M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 293-294. Por. uwage A. Jamroziakowej: ,,Z zupelnie od-
mienng sytuacja mamy do czynienia w twdrczosci postmodernistycznej. Nie ma w niej tej powagi ani tej so-
lennodci, z jaka do sztuki i rzeczywistoéci spolecznej podchodzili reprezentanci awangardy. Sztuka nie jest juz
traktowana jako narzedzie umozliwiajace zbawienie $wiata — wprowadzenie wen obiektywnego (...) tadu, ktéry
ma swoj wzor idealny w arbitralnie zatozonych modulach, zasadach, rytmach i rodzaju organizacji” (taz, Obraz
i meta narracja. Szkice o postmodernistycznym obrazowaniu, Warszawa 1994, s. 65). Ow, akcentowany przez
Jamroziakows, ,,brak powagi i solennoséci” to funkcja efemerycznosci i powierzchownosci, utozsamianych przez
Davida Harveya z prymarnymi cechami postmodernizmu; Harvey zauwaza, iz znamienne dla tego paradygmatu
kulturowego pozostaje przywiazanie do collages i nakladajacych sie na siebie obrazéw-cytatow, ktore zastapity
poglebiong refleksje artystyczng - zob.: tenze, The Condition of Postmodernity. An Inquiry Into the Origins of
Cultural Change, Oxford 1989, s. 61.
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wysokiej natychmiast pocigga za sobg fale imitacji w kulturze popularnej. Ona
bowiem, wbrew pozorom, nie tylko karmi si¢ stereotypami, lecz takze poluje na
wszelkie nowosci, ktére moga ozywic i urozmaici¢ konwencje, ztamac je i wzbo-
gaci¢. Na naszych oczach odbywa sie osobliwa wedrowka stylistyk i pomystow
formalnych. (...) Jedyne »dzieta, jakie dzi§ powstaja, s3 ukoronowaniem, prze-
kroczeniem lub aberracja gatunkéw literatury popularne;j”*.

Pragnienie przekroczenia tego, co zastane, wlasciwe jest nie tylko tekstom
kultury identyfikowanym z obiegiem popularnym. To powszechna prawidlowos¢
sztuki, ktorg Grzegorz Dziamski definiowal nastepujaco: ,,Sztuka jest zjawiskiem
kulturowym i, jak wszystkie zjawiska kulturowe, moze by¢ opisywana i oceniana
przez rozne dyskursy (...). Ale chcieliby$my zarazem, zeby sztuka nie miescita sie
catkowicie w granicach kultury, zeby je przekraczala, zeby jej sens nie sprowadzat
sie do istniejacych juz w kulturze znaczen™*. Jednakze w popkulturze transgre-
syjny charakter tekstow kultury ma dodatkowy wymiar, zwigzany z ich funkcjo-
nowaniem jako towaru®. Marketingowy wymiar wytworéw kultury popularne;j
sprawia, ze odbiorcy sklonni sg utozsamia¢ obcowanie z nimi z konsumpcja.
Tymczasem, co akcentuje John Fiske, kultura popularna nie jest z nig tozsama:
»Kultura popularna to nie konsumpcja - to przede wszystkim kultura: proces
czynnego generowania oraz obiegu znaczen i przyjemnosci wewnatrz systemu
spolecznego. Jakkolwiek uprzemyslowiona bylaby kultura, nigdy nie bedzie
mozna stosownie opisac jej w kategoriach sprzedazy i kupna towaréw”*°. Dlatego
tez, piszac o mediach popkultury, nalezy mie¢ na wzgledzie wyartykulowang przez
Fiskego prawidlowos¢. Tym bardziej, jesli mamy do czynienia ze zjawiskami sytu-
ujacymi sie na pograniczu tradycyjnie wyodrebnianych obiegow kulturowych.

Komiks, jako medium kultury, znajduje si¢ w szczegdlnej sytuacji. Z uwagi
na wlasny status opowies¢ rysunkowa wchodzi w interakcje z innymi mediami
(przede wszystkim literaturg i malarstwem). Jej pograniczny charakter pogte-
bia réwniez ewolucja komiksu - zwlaszcza internetowego - ktérego tworcy
korzystajg z réznorodnych narzedzi artystycznej ekspresji tak, iz jego pierwotny
ikoniczno-lingwistyczny charakter zostaje dzigki nim podwazany. Wprowadzanie
elementéw animacji, hipertekstowa narracja, mozliwos¢ wyboru rozwoju fabuly,

» M. Rabizo-Birek, O sztuce naszych czaséw uwagi schizofreniczne, ,Pogranicza” 2007, nr 2, s. 55, 60. Por.

opini¢ Johna Fiskego na temat dialektycznego charakteru tekstow kultury popularnej: ,Tekst, ktéry ma wejs¢
do kultury popularnej, musi (...) uosabia¢ zaréwno sily zapewniajace dominacje, jak i okazje do wystepowania
przeciwko niej” (tenze, Zrozumiec kulture popularng, przekl. K. Sawicka, Krakow 2010, s. 25).

2 G. Dziamski, Wartosciowanie sztuki: od estetyki do krytyki sztuki, w: Aksjotyczne przestrzenie kultury, red.
R. Tanczuk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 253.

»  Na temat relacji miedzy nowoczesnoscia, ktora stworzyta kultur¢ popularng a procesami konsumpcji
zob.: P. Corrigan, The Sociology of Consumption, New York 1996, s. 1-17; G. McCracken, Culture and Consuption,
w: Acknowelde Consumption. A Review of New Studies, red. D. Miller, New York-London 1995, s. 164-204;
D. Chaney, Lifestyle, London 1996.

% . Fiske, Zrozumie( kulture popularng, s. 23.

POSTKOMIKS JAKO ZJAWISKO OSOBNE. REKONESANS...

51



imitowanie przez komiks innych tekstow kultury (gtéwnie gier komputerowych
i filmu animowanego) sprawia, iz komiks, konwencjonalnie utozsamiany z ciggiem
obrazéw tworzacych spdjng fabularnie narracje, przestal by¢ jedyna propozycja
estetyczng. Wykorzystanie mozliwosci oferowanych przez nowe media sprawia,
iz wiele realizacji webkomiksu to teksty funkcjonujace na pograniczu komiksu
i innych mediéw kultury — gtéwnie animacji i gry komputerowej. To ich niedo-
okreslenie ontologiczne sprzyja powstawaniu nowych tekstow kultury, faczacych
cechy swoiste dla tych, ktére staty u ich poczatkow; przykladem stuzy interak-
tywny komiks, w ktorego strukture wprowadzono elementy gry zrecznosciowej,
Dirty Jack: rewizja osobista®.

Zarazem bogactwo form, ktére opowies¢ rysunkowa moze przybieraé, spra-
wia, Ze coraz chetniej siegaja po nia nie tylko tworcy komikséw sensu stricto,
lecz réwniez reprezentanci artystycznej awangardy. Mozna w tendencji, by komiks
uczyni¢ jezykiem sztuki (po)nowoczesnej, upatrywaé popatrowskiej fascynacji
estetyzacja codziennosci i okreslajacych ja kodéw kulturowych?. Jednakze réwnie
co popart, uprawnionym zrédlem dzisiejszej fascynacji komiksowym medium
zdaje sie swiadomos$¢ reperkusji ikonicznego charakteru wspoétczesnej kultury
dla estetycznej wrazliwosci odbiorcy®. Tworzony dzi$ komiks oraz formy quasi-
-komiksowe wymagaja dookreslenia nie tylko z uwagi na konieczno$¢ usytuowania

¥ Komiks dostepny do pobrania na stronie http://true-tone.blogspot.com/2007/10/gry-java-dirty-jack-re-
wizja—osobista.html [dostep: 31.07.2022].

¥  Mozna mie¢ oczywiscie zastrzezenia do roli, jaka Krzysztof T. Toepliz przypisywal popartowi w nobilitacji
opowiesci rysunkowej do rangi dziefa sztuki. Toeplitz pisal: ,, Komiks pojawia sie tu [tj. w poparcie] jakby w no-
wej formie, przetworzony, podniesiony do godnosci znaku ikonicznego” (tenze, Sztuka komiksu. Proba definicji
nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985, s. 152). W istocie jednak artysci zwigzani z popartem siegali po
komiks nie w celu jego nobilitacji, lecz poniewaz byl on wyrazistym medium wspdtczesnej kultury popular-
nej, ,cytowanej” i komentowanej w ich pracach; niekiedy tez — niczym w przywotywanym uprzednio dyptyku
Lichtensteina badz Drowning Girl (1963) tegoz artysty — ,,komiksowo$¢” jest obnazana tak ostentacyjnie, ze na-
kazuje zada¢ pytanie o whasny status. Krzysztof Skrzypczyk, charakteryzujac malarstwo Lichtensteina, zauwaza,
iz mozna odnalez¢ w twérczosci artysty tendencje do kondensacji i wyolbrzymienia komiksowego obrazowania
(zob.: tenze, Ukiczowienie komiksu. Wokét probleméw (nad)interpretacji obrazéw Roya Lichtensteina, w: Komiks
a problem kiczu, red. K. Skrzypczyk, £.6dz 2009, s. 84).

W analogiczny, co Skrzypczyk, sposob nalezy interpretowa¢ decyzje Richarda Hamiltona, by wykorzystac frag-
menty rysunkowej opowiesci w instalacji Just What Is It that Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?
(1956) oraz Edwarda Kienholza, ktéry z elementéw poetyki komiksu uczynit komentarz spoleczny (praca State
Hospital, 1964).

¥ Poszukiwanie sposobow odzwierciedlenia nowej wrazliwosci estetycznej nie jest znamienne jedynie dla
wspdlczesnosci. Podobne zjawisko mozna bylo zaobserwowa¢ juz u progu XX wieku. Jak zauwazala Helena Za-
worska, futurystyczny program stworzenia nowoczesnej sztuki tozsamy byl z koniecznoscig stworzenia egalitar-
nej kultury. Miata by¢ ona przeznaczona dla szerokich mas spoteczenstwa, ktore — wspotuczestniczac w procesie
dobr cywilizacyjnych — domagaly sie ich ,,konsumpcji” (zob.: taz, O nowg sztuke. Polskie programy artystyczne
lat 1917-1922, Warszawa 1963, s. 265). Estetyczna nobilitacja kultury popularnej nie tylko wywarta wplyw na
wyobraznie dziatajacych dwczesnie artystéw, lecz w istoty sposdb wplynela tez na ksztaltowanie sie nowej $wia-
domosci kulturalnej. Giullaume Apollinaire, zafascynowany niskimi obszarami kultury, pisal:

,Czytasz prospekty katalogi afisze §piewajace glosniej niz kobiety

Oto poezja dzisiejszego poranku a dla prozy sa liczne gazety

Ksigzeczki po 25 centiméw awanturniczych pelne figur
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ich w ciagu tradycji kulturowej. Réwnie wazna jest konieczno$¢ rozpoznania
i opisania zjawisk, potencjalnie mogacych wpltywa¢ w istotny sposob na ksztalt
sztuki przyszlosci; do takich mediéow nalezy bezsprzecznie komiks sieciowy
(webkomiks) z uwagi na sposob istnienia w ramach dominujgcego obecnie para-
dygmatu kultury cyfrowe;.

»-Ruchome marginesy” komiksu sprawiaja, iz opowie$¢ rysunkowa - trakto-
wana jako wzorzec formalny - staje si¢ punktem odniesienia dla réznych tekstow
kultury. W trakcie opisu ich istoty badacz napotyka przeszkody natury metodo-
logicznej, uniemozliwiajagce mu wykorzystanie dotychczasowych, ugruntowanych
tradycja badawcza, terminéw. Zmuszony jest wowczas do poszukiwania rozwia-
zan, ktore - z jednej strony — umozliwityby mu namyst nad opisywanym zjawi-
skiem; z drugiej zas — pozwolily na zakorzenienie go w tradycji badawcze;.

Z sytuacja taka mamy do czynienia w przypadku zjawisk z kregu opowie-
$ci rysunkowych, ktérych twoércy wykorzystuja rdézne strategie artystyczne,
wykraczajace poza rozwigzania, ktdre na mocy tradycji badawczej i czytelniczych
przyzwyczajen przypisywane sa komiksowi.

O zasadnosci wprowadzenia nowego terminu

Czyniac zados¢ Norwidowskiemu pragnieniu, by ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”,
nalezy jednakze zastanowic si¢, czy wprowadzane pojecie jest w istocie koniecz-
ne, dla okreslenia nowej sytuacji komunikacyjnej, w jakiej znajduje sie czytelnik
opowiesci rysunkowych i ich specyfiki? Czy tez moze stanowi wyraz ,,nadproduk-
¢ji terminologicznej”, znamiennej dla nieprofesjonalnej krytyki fanow? W kry-
tycznym namysle nad istotg komiksu, coraz dynamiczniej zaznaczajagcym swa
obecnos¢ w refleksji humanistycznej, pojawia sie tendencja do wnikliwszego niz
jedynie o charakterze opisowo-referencyjnym traktowania przedmiotu badan.
Z przeniesieniem akcentu uwagi badacza - z przyblizania jednostkowych realiza-
cji na poszukiwanie prawidlowosci - zwigzana jest tendencja do rozbudowy teorii
komiksu i konieczne poszerzenie repertuaru terminologii pojeciowej*’. Tworzone

Portrety wielkich ludzi i tytuléw wybor” (tenze, Strefa, przekl. A. Wazyk, w: tenze, Wybér poezji, oprac. J. Kwiat-
kowski, Wroctaw 1975, s. 37-38, [BN II, 176]). Podobnie estetyczne poszukiwania ukierunkowywali na obszary
kultury nizszej inni reprezentanci awangardy: Urszula Czartoryska przypomina, iz Max Ernst tworzyt collage
z reklam i sztychéw, zas Paul Eluard opisywal piekno banalnych pocztéowek (zob.: taz, Od pop-artu do sztuki
konceptualnej, Warszawa 1973, s. 11). Zjawiska, sytuowane dotychczas na peryferiach kultury, wkraczaja, jak
zauwaza Kamila Rudzinska, do jej centrum, tworzac nowe wartosci (zob. taz, Awangarda i kultura masowa, w:
taz, Miedzy awangardg a kulturg masowq. Wokét spotecznej roli pisarza, Warszawa 1978, s. 192). Wydaje sig, ze
znamienne dla awangardy postulaty dowartosciowania kultury popularnej znajduja w ramach postmoderni-
zmu wyraz w nadbudowie znaczen nad pretekstowo wykorzystywanymi gatunkami i konwencjami sztuki niskiej
(zob.: H. Janaszek-Ivanickova, Nowa twarz postmodernizmu, Katowice 2002, s. 273-292).

¥ Zob. charakterystyke relacji miedzy teorig a wykorzystywanym przez nig aparatem poje¢, opisang przez
Roberta Pifata: ,Teorie (...) sg zZrédtami pojec. (...) Kiedy teoria odnoszaca sukces wprowadza do obiegu swoje
terminy techniczne, z poczatku posiadaja one zaledwie minimalng tre$¢ pojeciowa zwigzang z konkretnymi
formulami, stajac sie pézniej pelnoprawnym pojeciem” (tenze, O istocie pojeé, Warszawa 2007, s. 278). Specyfika
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definicje sprawozdawcze (termin Tadeusza Pawlowskiego) koncentrujg sie w tym
wypadku na uchwyceniu sensu zjawiska, ktérego aktualizacjami s3 jednostko-
we realizacje artystyczne®.

Przykladem terminu, ktéry zdaje si¢ niezbedny dla refleksji nad opowie-
$ciami rysunkowymi, jest ,,postkomiks”. Pojecie to rezerwujemy dla historii obraz-
kowych, w ramach ktérego funkcjonuja réznorodne genologicznie teksty kultury
odwolujace si¢ formalnie do kodu komiksowego (zaproponowana tu definicja
jest, z uwagi na charakter opisywanego zjawiska, czastkowa i uzaleznia dalsze
dookreslenie definiowanego pojecia od przyszlego rozwoju wiedzy o komiksie).
Za funkcje prymarng tak rozumianego postkomiksu nalezy uzna¢ samo$wia-
domos¢ jego twdrcow, iz wspolczesnie — ze wzgledu na zmieniony, w relacji do
przelomu XIX i XX wieku, kontekst komunikacyjny - niemozliwa jest lektura
opowiesci rysunkowych w sposéb tozsamy z tym, jak czynili to czytelnicy pierw-
szych komikséw prasowych (np. Yellow Kid Richarda F. Outcaulta, 1895-1896).
Postkomiks mozna byloby w tym ujeciu definiowa¢ jako zespot tekstow, ktérych
dominantg stal si¢ — réznorako aktualizowany i motywowany - dialog z tradycja
komiksu konwencjonalnego i mozliwymi sytuacjami komunikacyjnymi, w jakich
znajduje sie dzisiejszy czytelnik opowiesci rysunkowych.

Postkomiks jako manifest artystyczny

Dialog ten, co znaczace, prowadzi przede wszystkim do redefinicji medium
komiksowego w sposéb, ktéry mozna uzna¢ za charakterystyczny dla krytycz-
nej refleksji nad istotg, mozliwosciami i ograniczeniami komiksu. Mozliwe jest
przeto rozpatrywanie postkomiksu nie tylko w perspektywie autorefleksyjnej,
lecz réwniez traktowanie go jako szczegdlnego przejawu manifestu artystycz-
nego. Odczytywany w ten sposdb postkomiks mozna uzna¢ za zjawisko z kregu
neoawangardy. Okre$lenie ,manifest”, w kontekscie refleksji nad postkomiksem,
moze by¢ nieco mylace. Na mocy tradycji literaturoznawczej zarezerwowane jest
ono dla szerokiego zakresu tekstow uzytkowych, ktdre laczy jedna cecha: pro-
klamacja przez ich autora (autoréw) nowego programu twoérczego, pozwalaja-
cego identyfikowa¢ dang grupe na tle innych, funkcjonujgcych réwnolegle®.
Manifest moze jednakze przybiera¢ rozmaite formy i nie musi by¢ programem

dziela sztuki sprawia, iz badan nad zjawiskami kulturowymi i artystycznymi nie mozna nigdy uzna¢ za zakon-
czone. Niezaleznie bowiem od rangi owych zjawisk, kazda epoka podejmuje proby ich opisu i interpretacji przez
pryzmat wiasnej wrazliwosci estetycznej. Jednakze naukowy opis kazdego faktu artystycznego osiaga taki sto-
pient zaawansowania, iz niezbedne staje sie sformutowanie definicji analizowanego zjawiska. Tak tez dzieje sie
w wypadku postkomiksu. Szerzej na temat specyfiki sposobéw tworzenia definicji w estetyce i teorii sztuki zob.:
T. Pawlowski, Pojecia i metody wspélczesnej humanistyki, s. 242-269.

3t Zob.: T. Pawlowski, Tworzenie poje¢ w naukach humanistycznych, Warszawa 1986, s. 15-20.

Zob.: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich,
Wroctaw 1998, [hasto:] Manifest literacki, s. 293.
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artystycznym sensu stricto. Niedookreslono$¢ tej formy wypowiedzi krytycznej
sprawia, ze manifest ma charakter nie tylko proklamacji, w ktérej zostajg zawar-
te najwazniejsze postulaty grupy. Jako manifest moga by¢ odczytywane réwniez
dzieta poswiecone estetyce, utwory autotematyczne, bedace eksplikacja poetyki
normatywnej, listy, przedmowy, wreszcie wypowiedzi krytycznoliterackie, eseje,
przedmowy, szkice”. Nierzadko tez manifesty (zwlaszcza w kregu awangardy)
sa tylez dokumentem estetycznej swiadomosci epoki, co utworem*. W odniesie-
niu do postkomiksu, traktowanego jako manifest neoawangardy, istotng funkcje
pelni wypowiedz artystyczna. Specyfika wspodlczesnej kultury sprawia, iz rzadko
pojawiajg sie¢ manifesty ujete w formule konwencjonalnej deklaracji programo-
wej. Tworcy, zwlaszcza zwigzani z nowymi mediami (ruch net-artu, Virtual Art,
Digital Art), stajac w podwojnej roli artysty i krytyka, traktuja efekty wtasnych
dziatan jako wypowiedzi artystyczne, a zarazem manifesty®. Dlatego tez mozli-
wa jest lektura tekstow z kregu postkomiksu jednoczesnie jako praktyki tworczej
i krytycznego namystu nad nig (nierzadko do konstruowania wypowiedzi auto-
refleksyjnej — np. w twdrczosci Alvaro de Sa — wykorzystywane jest tworzywo
artystyczne).

Postkomiks wobec komiksu

Powinowactwo miedzy postkomiksem a opowie$ciami rysunkowymi aktuali-
zowane jest w réznorodny sposob. Najprostszy z nich polega na takim uksztal-
towaniu okreslen gatunkowych, by wskazywaly one na zwiazki z komiksem;
reprezentatywne dla tej strategii zakorzeniania nowego zjawiska kulturowego
w czyms, co zostalo juz zasymilowane przez kulture s3: poemiks, komiks poetyc-
ki oraz foto-story. Opisywane za pomocg przywolanych tu pojec¢ genologicznych
teksty kultury s3 inspirowane mozliwo$ciami formalnymi, jakie oferuje komiks.
Zarazem jednak konwencjonalna opowie$¢ rysunkowa stanowi w nich punkt
wyjscia do dalece posunietej modyfikacji semiotycznego kodu.

Mariaz owych form z opowiescig rysunkows jest jednakze blizszy postmoder-
nistycznym eksperymentom z réznorodnymi tworzywami sztuki, niz redefinio-
waniem konwencjonalnej wizji komiksu. Dos¢ czesto bowiem autorzy poemiksu

3 Zob.: C. Panek, Manifest literacki (préba opisu funkcjonowania w komunikacji kulturowej, LITERARIA
1979, t. 11, s. 120-138; G. Gazda, Manifest literacki, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1985, t. XXVII, z. 1;
tenze, Awangarda nowoczesnos¢ i tradycja. W kregu europejskich kierunkéw literackich pierwszych dziesie-
cioleci XX w., £6dz 1987, s. 84-85; Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992,
s. 614-616, [hasto:] Manifest literacki.

# Zob.: Sfownik literatury polskiej XX wieku, hasto: Manifest literacki, s. 614.

¥ Zob.: B. Gutowski, Sztuka sieci czyli net art, ,,Artifex” 2002, nr 4, s. 25-29; D. Harrison, S. Worden, Di-
gital Arts On (the) Line, w: Digital Art History. A Subject in Transition, red. A. Bentkowska-Kafel, T. Cashen,
H. Gardiner, Bristol 2004, s. 57-64; E. Wojtowicz, Net art, Krakow 2008; A.-S. Lehmann, Invisible Work: The
Representation of Artistic Practice in Digital Visual Culture, w: Digital Visual Culture. Theory and Practice, red.
A. Bentkowska-Kafel, T. Cashen, H. Gardiner, Bristol-Chicago 2009, s. 33-48.
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i komiksu poetyckiego traktujg komiksowe tworzywo instrumentalnie, zblizajac
sie w artystycznej koncepcji do estetyki plakatu, w ktérym grafika narzuca meta-
foryczne odczytanie tekstu kultury. Artysta ukrywajacy sie¢ pod pseudonimem
»malarzseba” siega po plakat, by zrefleksjonowac t¢ forme wypowiedzi artystycz-
nej, poprzez umieszczenie w jego obrebie werbalnego komentarza. Utworzony
w ten sposdb cykl postkomikséw (okreslenie artysty) Medytacje I-XXII (2005-
2006) sytuuje si¢ genologicznie migdzy poezja, komiksem i plakatem*. Podobna
do , malarzaseby” strategie artystyczng zastosowal Daniel Gizicki w Na sniegu
szkartatnych plamach (2005); konwencjonalna opowies¢ o poscigu i zemscie,
moggaca stac sie osig fabularng komiksu, zostaje uwieloznaczniona poprzez skon-
frontowanie jej z migotliwymi znaczeniowo rysunkami, w ktérych autor operuje
poetyckim skrétem.

Przeciwng niz autorzy eksperymentujacy z kontaminacja form wypowiedzi
malarskiej i opowiesci komiksowej metode obieraja tworcy foto-story. W ich twor-
czoséci wydzwiek zdje¢ skladajacych sie na prezentowane czytelnikowi opowiesci
jest ujednoznaczniony, zatracajagc mozliwos¢ oferowang przez poetyke maksymy,
przystowia, do ktérego zblizone jest - w opinii Susan Sontag — artystycznie udane
zdjecie”. Potencjalna migotliwos¢ interpretacyjna, charakterystyczna dla fotogra-
fii, zostaje podporzadkowana (najczgsciej szablonowej) opowiesci, w ktdrej obraz
staje si¢ jedynie ,przekaznikiem” tresci, zatracajac walor artystyczny®. Nawet
jesli bowiem, jak w wypadku Doliny rozpaczy Twilight Wolfa [wtasc.?]*, komiks
przedstawia atrakcyjna z perspektywy widza fabule, wykorzystana technika
ujednoznacznia jej przestanie, za$ techniczna sprawnos¢ fotografii skladajacych
sie na komiks nie wspotbrzmi z ich walorami estetycznymi. Podobnie dzieje si¢
w wypadku, gdy zdjecia traktowane sg jako ilustracja np. przepisu kucharskiego,
jak w Kuchareczce. Przepisach z pieprzykiem (2000) Aleksandry Dembskiej.
Wowczas fotografia pelni (niezaleznie od potencjalnych waloréw estetycznych)
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Cykl dostepny na stronie internetowej http://malarzseba.tajniak.pl/?s=postkomiks [dostep: 31.07.2022]. By¢
moze w odniesieniu do Medytacji I-XIX mamy tu do czynienia ze szczeg6lng odmiana poemiksu, ktéra Joanna
Katuza okresla mianem poemixu, tj. tekstu kultury faczacego (,miksujacego”) réznorodne kody kultury - zob.:
taz, W nurcie praktycznych zastosowar komiksologii: poemiks czy poemix? O definiowaniu i klasyfikowaniu pod-
gatunkow, w: Komiks a komiksologia, red. K. Skrzypczyk, £.6dz 2010, s. 82.

¥ Zob.: S. Sontag, Regarding the Pain of Others, w: taz, Regarding the Pain of Others, New York 2003, s. 22.

¥ Susan Sontag upatrywala wartosci aktu fotografowania w dazeniu do oddania egzotyki codziennosci:
»Poglad, iz rzeczywisto$¢ jest egzotyczng zdobycza, ktérg wytropi¢ ma i pochwyci¢ pilny mysliwy z aparatem,
przys$wiecat fotografii od jej zarania (...). Fotografia zawsze zainteresowana byla spotecznymi szczytami i otchta-
niami” (taz, O fotografii, przekl. S. Magala, Krakéw 2009, s. 52). Tymczasem w foto-story akcent zostaje przenie-
siony z samej fotografii na ,egzotyke” fabuly opowiesci, koncentrujacej si¢ najczgéciej na sercowych perypetiach
nastolatkow.

¥ Komiks ten, w postaci spakowanego archiwum, znajduje si¢ do bezplatnego pobrania na stronie http://neu-
roshima.elx.pl/articles.php?id=766. [dostep: 31.07.2022]. Jest ono w notce wprowadzajacej reklamowane jako
opowiadanie obrazkowe (zob.: tamze).
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role instruktazowsy, jako dokument wizualizujacy poszczegolne etapy przygoto-
wywania positku®.

By¢ moze - generalizujac - istnieje prawidlowos¢ miedzy stosunkiem twor-
cow komiksu do sztuki fotografii a postrzeganiem rysunkowych opowiesci jako
medium znieksztalcajacego rzeczywistos¢ tak, aby wydoby¢ z niej najbardziej
atrakcyjne dla jego czytelnika elementy*'. O tym jednakze, iz fotografia w opowie-
$ci rysunkowej nie musi odgrywac podrzednej roli, §wiadczy Przybysz Shauna
Tana (2006; wydanie pol. 2009). W komiksie tym pojawiaja si¢ — przerysowane
przez autora na potrzeby opowiesci — zdjecia z archiwalnych dokumentéw. Kore-
spondujg z nimi stylizowane na fotografie — utrzymane w konwencji hiperreali-
zmu - rysunki, ukazujgce np. cykl zyciowy rosliny*. Jako samoistny tekst kultury
fotografia zostaje wykorzystywana w Dust Covers. The Collected of Sandman
Dave’a McKeana (1996). Album ten gromadzi okladki do cyklu opowiesci rysun-
kowych o tytulowym protagoniscie komiksu. Wespdt z innymi elementami
instalacji, fotografie wykorzystywane do tworzenia okladek nie tracg wartosci
artystycznej. Przeciwnie: konfrontowane z — nierzadko przypadkowo znalezio-
nymi - przedmiotami, ktére pojawiajg si¢ na okladkach, uzmystawiaja, w jaki
sposob mozliwy jest proces estetyzacji tego, co w innym kontekscie komunika-
cyjnym nie pozostawaloby w sferze sztuki*. Laczenie zdje¢ ze szkicami rysunko-
wymi i malarstwem (wykorzystywane np. w Mr. Punch. The Tragical Comedy or
Comical Tragedy, 1994) to w tworczoéci McKeana wyraz poszukiwan artystycz-
nych*. Staly sie one dla sztuki komiksu na tyle istotne, ze Eric Perret nie waha sie
okresli¢ metody twdrczej McKeana mianem wirtuozerskich fotoilustracji (virtu-
oso photo-ilustrations)®. By¢ moze nalezy strategie artystyczng McKeana rozpa-
trywaé przede wszystkim w perspektywie postmodernistycznej zabawy cytatami

W przypadku fotokomiksu Dembskiej wybdr zdjeé jako formy przekazu mozna uznaé za motywowan
przyp ] Wy Jec ) y p yw y

nie tylko koniecznoscig wiernego przekazu, lecz réwniez istotg tego medium kultury. Tim Edensor, analizujac
fotografie ruin, akcentuje specyfike przekazu fotograficznego, ktory nigdy nie ma waloru jedynie wizualnego. To,
co fotografia ukazuje, empatycznie pobudza ogladajacego do wyobrazania sobie kontaktu z faktura, umozliwia
odczuwanie namacalnoéci, dzwieku i nastroju, towarzyszacego aktowi robienia zdjecia (zob.: tenze, Industrial
Ruins. Space, Aesthetics and Materiality, Oxford 2005, s. 16). Podobna prawidlowo$¢ zauwazalna jest podczas
lektury przepiséw tworzacych Kuchareczke. Przepisy z pieprzykiem.

4 Zob.: D. Vanderbeke, In Art of the Beholder: Comics as Political Journalism, w: Comics as a Nexus of Cultures.
Essays on the Interplay of Media, Disciplines and International Perspectives, red. M. Berninger, J. Ecke, G. Haber-
korn, Jefferson [North Carolina] 2010, s. 72.

2 Zob.: A. Duralska, Przenikanie komiksu i fotografii w ,, Przybyszu” Shauna Tana, ,,Zeszyty Komiksowe” 2010,
nr 10, s. 66-68. Jako uzupelniajace si¢ komiks i fotografie traktuje awangardowy artysta George Legrady, wyko-
rzystujacy oba media w multimedialnych instalacjach - zob.: tenze, Modular Structure and Image/Text Sequen-
ces: Comics and Interactive Media, w: Comics & Culture. Analytical and Theoretical Approaches to Comics, red.
A. Mangussen, H.-Ch. Christiansen, Copenhagen 2000, s. 79-90.

B Zob.:]. Szyltak, Sandman Dust Covers, ,,Kz. Magazyn Milosnikow Komiksu” 2004, nr 1-2, https://www.kzet.
pl/2004_01/tn_mckean_dust_covers.htm [dostep: 31.07.2022].

# Zob.: S.P. Olson, Neil Gaiman, New York 2005, s. 90.

> E. Perret, The Young and the Twisted, ,SPIN” 1995 [January], s. 26.
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kultury. Trudno jednakze oprze¢ si¢ wrazeniu, iz jest to przede wszystkim wyraz
poszukiwania nowego jezyka sztuki, zdolnego do wyrazenia doswiadczenia
codziennosci odbiorcy.

Jako punkt odniesienia dla form malarskich, inspirowanych estetyka komiksu,
moga stuzy¢ prace Roya Lichtensteina, naddajacego znaczenie powiekszanym
komiksowym kadrom. Jego obrazy, nawet jesli byly ,,przerysowanymi” komik-
sowymi kadrami przestawaty by¢ — podobnie jak w przypadku For Kate Kurta
Schwittersa (1947) lub cyklu Roberta Rauschenberga Odalisque (1954-1958) -
cytatami z komiksow. Kluczowa interpretacyjnie byta - w odniesieniu do dziet
przywolanych tu artystéw - zmiana kontekstu: pojedynczy kadr nie dopowiadat
znaczenia poprzez usytuowanie go w ciagu fabularnym, w zamian sam stajac
sie obiektem generujacym artystyczne sensy. Zabawa formalnym ksztaltem
kadru stawala si¢ w poparcie podstawa redefiniowania tego, co zaprezentowano
ogladajagcemu. Odbiorca nie musial zna¢ pierwotnego kontekstu, cho¢ taka
znajomos¢ z pewnoscig moglaby wzbogaci¢ jego interpretacje obrazu, poprzez
ukazanie napiecia miedzy sensem komiksowego kadru w kontekscie usytuowa-
nia go w calo$ci opowiesci a jego reinterpretacja malarska?. Przykltadem stuzy
praca Lichtensteina Foot and Hand (1964). Podobnie inne obrazy, zwlaszcza te,
w ktoérych - niczym w Mr. Bellamy (1961) oraz Drowning Girl (1963) pojawiaja
sie elementy formalne, znamienne dla poetyki komiksow (,,dymki’, zawierajace
wypowiedzi postaci) - mozna uznac za cytaty z opowiesci rysunkowej. Taka
interpretacja odbiorcy wynikataby jednak nie z uwagi na powszechng znajomos¢
pierwotnego tekstu, ktéry potencjalnie moglby zainspirowa¢ malarza do przywo-
tania go w formie aluzji. W tym bowiem wypadku nie zostaja spelnione warunki,
uprawomocniajace teze o aluzyjnosci malarstwa Lichtensteina®. Przeciwnie Dick

6 Umberto Eco, charakteryzujac metodg artystyczng Lichtensteina, zauwazat: ,Malarz wyizolowuje [kard ko-

miksowy] z jego pierwotnego kontekstu i umieszcza w nowym; daje mu inng sie¢ znaczen, przypisuje mu inne
intencje” (tenze, Nieobecna struktura, przekl. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 174). Sam malarz na
temat wlasnej metody wypowiadat si¢ nastepujgco: ,,Nie tworze obrazu, aby powieli¢ pierwowzér — robig to, aby
zrekompensowac to odtworzenie” (,,I don’t draw a picture in order to reproduce it - I do it in order to recom-
pose it”; za: C. Lanchner, Roy Lichtenstein, New York 2009, s. 13). Zob. tez: K. Larsion, Pop of Ages, ,New York
Magazine” 1993, nr 42, s. 101-102).

¥ Na szczegdlna relacje miedzy komiksem a jego malarska interpretacja w wypadku tworczoéci Lichtenste-
ina zwracaja uwage nie tylko autorzy specjalistycznych monografii poswieconych artyscie; o tym, jak jest ona
istotna, przekonuja uwagi na kartach popularyzujacych wprowadzen w zagadnienia sztuki - zob. np.: ].B. Wider,
Art History for Dummies, Hoboken [New Jersey] 2007, s. 342. Range reinteretacji jako punktu odniesienia dla
potencjalnych nowych odczytan przywotywanych kulturowych cytatéw akcentuje (w ujeciu antropologicznym)
Thomas Nicholas, utozsamiajacy ja z jedynym dostepnym dla odbiorcy sposobem dostrzezenia przemian da-
nego kontekstu odczytan: ,Zawsze stajemy jedynie i az wobec nastepujacych po sobie zastosowan i rekontek-
stualizacji” (tenze, Entangled Objects. Exchange, Material Culture, and Colonialism in the Pacific, Cambridge
[Massachusetts] 1991, s. 29 [“What we are confronted with is thus nover more of less than a succession of uses
and recontextualizations”]).

A, Stoft, Tezy o aluzji literackiej, w: Aluzja literacka. Teoria - interpretacja — konteksty, red. A. Stoff, A. Sku-
baczewska-Pniewska, Torun 2007, s. 19-21.
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Tracy (1960) Andy Warhola; posta¢ tytutowego protagonisty komiksowego cyklu
Chestera Golda z lat 1931-1977 stala sie ikong popkulturowas, jeszcze nim zainspi-
rowata Warhola. Malarz, siegajac do niej, deklarowat wlasny stosunek jako tworcy
do produktéw kulturowych, reprezentatywny dla calego nurtu popartu®. By¢
moze mamy jednak tu do czynienia ze zjawiskiem, ktére Roman Schuler okre-
$la mianem rewritingu; tj. ,,przepisywania’ obrazéw tak, aby z gotowego tekstu
kultury stworzy¢ (poprzez dekonstrukcje i rekonstrukeje senséw) nowy tekst™.
Poszukiwanie paraleli miedzy formg quasi-komiksowg a obrazem zwigzane
jest w poparcie przede wszystkim ze sposobem wykorzystania przez artystow
estetyki komiksu. Jaskrawos¢ barw, prostota rysunku, imitujace druk gazeto-
wego rastra punkty tworzace fakture dziela sprawiaja, ze odbiorca sklonny jest
poszukiwa¢ paraleli miedzy tworczoscig artysty a komiksem; Klaus Honnef pisze
wrecz o wyobrazni komiksowej (comic imaginery) Lichtensteina (malarz ten trak-
towany jest czesto, wespol z Andym Warholem jako kwintesencja popartu)®'.

¥ Zob.: B. Glaser, Oldenburg, Lichtenstein, Warhol: A Discussion, ,ARTFORUM 4” 1966, nr 6, s. 20-24;
G.G. Roberts, Dick Tracy and American Culture. Morality and Mythology, Text and Context, Jefterson [North
Carolina] 1993, s. 136. Warholowski sposéb interpretacji elementéw komiksu w Dicku Tracym moze stuzy¢ jako
trop interpretacyjny twérczosci Wilhelma Sasnala. Cykl Maus (2001) to pie¢ niezatytutowanych obrazéw inspi-
rowanych komiksem Arta Spiegelmana. Sasnal, przerysowujac wybrane kadry komiksu, zrezygnowat z umiesz-
czenia postaci bohaterow i dialogéw (wyjatkiem jest ostatni obraz cyklu, na ktérym widnieje $winia; w obrebie
$wiata przedstawionego opowiesci rysunkowej Spiegelmana zwierze to identyfikowane jest w narodowoscia pol-
ska). Z kolei w 2002 roku w Galerii Bielskej Biura Wystaw Artystycznych (Bielsko-Biata) Sasnal zaprezentowat
autowariacje interpretacji Mausa, umieszczajac na obrazach jedynie wypowiedzi komiksowych bohateréw, usy-
tuowane w bialej przestrzeni. Odczytujac obie wystawy w ich wzajemnie uzupelniajacym si¢ kontekscie, mozna
uzna¢ je za glos artysty w kwestii zbiorowej pamieci Holocaustu. Zwigzek obrazéw malarza z oryginalnymi
kadrami komiksowymi uzmystawia sposob interpretacji opowiesci Spiegelmana; Maus to dla Sasnala nie tylko
opowies¢ biograficzna, lecz jednocze$nie aktualna wypowiedz na temat Zaglady, ktérg mozna (i nalezy) odczy-
tywac przez pryzmat relacji i prac naukowych. Szczegdlnie interesujacym kontekstem dla prac Sasnala s3 prace
dotyczace antropologicznego i socjologicznego wymiaru Holocaustu; przyktadem stuza: Nowoczesnos¢ i zaglada
Zbigniewa Baumana (1992); Siwe kamienie Zbigniewa Pakuly (1998); Upiorna dekada. Trzy eseje o stereotypach
na temat Zydéw, Polakéw, Niemcéw i komunistéw (1998) oraz Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka
Jana Tomasza Grossa (2000). Z obrazami malarza Iaczy je refleksja na temat nieobecnosci Zydéw w spolecznej
przestrzeni mentalnej. Szerzej na temat obrazéw Sasnala zob.: K. Sieniewicz, Wilhelm Sasnal ,, Maus”, ,culture.
pI” 2009, https://culture.pl/pl/dzielo/wilhelm-sasnal-maus [dostep: 31.07.2022]; M. Dragowska, D. Kurylek,
E.M. Tatar, Krétka historia Grupy Ladnie, Krakow 2008; M. Kulak, A. Wtodarczyk-Kulak, O sztuce nowej i naj-
nowszej. Glowne kierunki artystyczne w sztuce XX i XXI wieku, Warszawa 2010, s. 376.

% Zob.: R. Schuler, Artysta miedzy konsumentem i producentem. O mediatyzowanych kolektywnych $wiatach
obrazéw w obrazie, w: Tak jest. Marcin Maciejowski. Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie 26 marca
- 23 maja 2010 [katalog wystawy], Krakéw 2010, s. 169-170). Rewriting, o ktérym pisze Schuler, moze by¢ re-
alizowany za posrednictwem mechanicznych technik drukarskich badz dzieki imitowaniu w malarstwie faktury
$rodkow dostepnych drukowi. Wéwczas usterki natury technicznej, podkreslane kolorystyka, moga by¢ trakto-
wane jako artystyczna kreacja (zob.: Ch. Moraru, Rewriting. Postmodern Narrative and Cultural Critique In the
Age of Cloning, Albany [New York] 2001, s. 16; G. Gawlik, Nie zawsze tak jest, w: Tak jest. Marcin Maciejowski.
Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie 26 marca - 23 maja 2010 [katalog wystawy], Krakow 2010, s. 30).
51 Zob.: K. Honnef, Pop Art, London-Kéln 2004, s. 24. Na ekspozycje mechanicznego charakteru druku jako
ceche szczegdlng obrazéw Lichtensteina zwraca uwage Alice Mahon - zob.: taz, Eroticism ¢ Art, Oxford-New
York 2005, s. 179.
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Trawestujgc formule Honnefa, mozna by rzec, iz tworcy komiksu poetyckiego
przejawiaja ,wyobraznie liryczng”. Jest to opowies¢ rysunkowa, w ktérej warstwa
wizualna podporzadkowana zostaje — zgodnie z okresleniem nurtu — obrazowa-
niu poetyckiemu. Przykltadem stuzy Melinda Neila Gaimana i Dagmary Matu-
szak®. Niedookreslono$¢ terminu ,,komiks poetycki” sprawia jednak, iz jest on
podatny na naduzycia. Staje sie¢ w wowczas pojeciem-liczmanem, ktérym okre-
$lane zostajg réznorodne stylistycznie i estetycznie opowiesci rysunkowe, inspiro-
wane nierzadko klasyka literatury $wiatowej; Dave Morice, zestawiajac rysunkowe
interpretacje arcydziet liryki, siega m.in. do sonetéw Szekspira, poezji Emily
Dickinson, Walta Whitmana, Johna Ashberyego™.

Na przeciwleglym biegunie komiksu poetyckiego lezg opowiesci, ktore — prze-
ciwnie do antologii Morice’a — nie interpretuja za pomocg komiksowego medium
tekstow literackich, lecz tworza z obrazu i sfowa wartos¢ naddang analogicznie
do sposobu, w jaki dzieje si¢ to w konwencjonalnym komiksie. Koralina (2002),
Wilki w $cianach (2003), Arlekin i walentynki (2004) Neila Gaimana oraz A Fine
Mess Matta Maddena (2002) to przyklady tekstow kultury, w ktérych zatarciu
ulegaja granice literatury i komiksu. Przywotane tu utwory mozna uznac tylez za
bogato ilustrowane utwory literackie, co opowiesci rysunkowe o rozbudowanej
warstwie werbalnej*.

Niezaleznie jednak od obranej strategii artystycznej, twdrcy redefiniujacy
komiks poprzez transgresje¢ wlasciwych dla tego medium immanentnych cech
poetyki, przesuwaja granice tekstow okreslanych mianem rysunkowych opowie-
$ci. Wzbogacajac je o $rodki wyrazu artystycznego spoza obszaru zarezerwo-
wanego na mocy tradycji dla estetyki komiksu, potwierdzaja obserwowang we
wspolczesnej sztuce daznos¢ do uniewazniania granic mediow i tekstow kultury.
Synkretyczny charakter ich wypowiedzi, podobnie jak w wypadku artystow
zwigzanych z popartem, sprawia, ze odbiorca wchodzi w dyskurs z dzietem,
redefiniujac wlasne przyzwyczajenia lekturowe. Komiks przestaje by¢ ciagiem
sekwencji rysunkowych, z ktérych wylania si¢ linearna fabula opowiesci, np.

2 Zob.: W. Orlinski, Polka rysuje komiks poetycki, ,Gazeta Wyborcza’, z dn. 17 lutego 2005.

3 Zob.: D. Morice, Poetry Comics. An Animated Anthology, New York 2002. Antologie uzupelnia wypowiedz
autorefleksyjna, ukazujaca kulisy tworzenia komiksu poetyckiego How to Make Poetry Comics (tamze, s. 114-
116). Oprocz Poetry Comics. An Animated Anthology Morice jest autorem drugiej antologii: More Poetry Comics
(Chicago 1994) oraz quasi-stownika The Dictionary of Wordplay (New York 2001), ktéry mozna uzna¢ za wpro-
wadzenie do problematyki poezji konkretnej, bedacej istotnym punktem odniesienia dla traktowania elementéw
werbalnych w poemiksie, traktowanym - zgodnie z sugestig Alvaro de Sa jako metajezyk poezji (zob.: tenze,
Poemics (a comics meta language), Rio de Janeiro 1991).

*  Prezentujac sylwetke tworczg Gaimana, Wojciech Orliniski zauwaza: ,Neil Gaiman to pisarz i scenarzysta
komiksow, ktory od pewnego czasu stara sie zatrze¢ granice miedzy tymi dwiema profesjami. Mozna si¢ spiera¢,
czy (...) to obficie ilustrowana proza, czy jednak raczej literacki komiks” (tenze, Polka rysuje komiks poetycki)
mozna dla tworczosci tej znalez¢ punkt odniesienia w idei ikonotekstu, faczacego przykaz werbalny i wizualny
(zob.: J. Szytak, To ptak! To samolot! To ikonotekst! Ksigzka - komiks — picturebook (medium czy media?), w: Ko-
miks i jego konteksty, red. I. Kiec, M. Traczyk, Warszawa 2014, s. 11-22).
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Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth Chrisa Warea (1998) to symultanicz-
nie prowadzona opowies¢ o trzech pokoleniach rodziny tytutowego bohatera®.

Odwotlujac si¢ do Lichtensteinowskiej koncepcji odtwarzania znaczen poprzez
zmiane kontekstu, wspdlczes$ni twércy poszukuja nowych senséw poprzez odczy-
tywanie przez pryzmat wlasnej (uksztaltowanej przez czynniki odmienne od
majacych wplyw na posta¢ pierwotnego tekstu) wrazliwosci artystycznej — przy-
ktadowo: Dave Morice nie tyle ujednoznacznia Szekspirowski Sonet 118 (2002),
co daje $wiadectwo pewnego sposobu jego odczytania. Autor dokonuje tego
przez pryzmat wyobrazenia wspolczesnego artysty o typie wyobrazni spotecznej,
charakterystycznej dla spofeczenstwa elzbietanskiej Anglii.

Mozna tez zada¢ sobie pytanie, na ile komiks poetycki i poemiks to wypowie-
dzi autotematyczne, skupiajace uwage odbiorcy na wlasnej ontologii. Przyjmujac
za Thierry Groensteenem, wyodrebnienie z catoksztaltu literatury zjawiska fikcji
narracyjnej (przeciwstawionej wizji poetyckiej), mozna uzna¢ komiks za tekst
kultury jej pokrewny?. Tymczasem oba media (tj. komiks poetycki i poemiks)
akcentujg powinowactwa z poezja; sa one widoczne nie tylko na poziomie termi-
nologii genologicznej, lecz réwniez w sposobie ksztaltowania wizji artystyczne;j.
Zasadne przeto wydaje si¢ podjecie kwestii, na ile komiks poetycki i poemiks
pozostaja w obrebie wypowiedzi charakterystycznej dla najszerzej rozumianego
medium komiksu, na ile zas funkcjonuja na innej ptaszczyznie odbioru jako prze-
jaw metakrytyki opowiesci rysunkowej, postrzeganej jako osobny tekst kultury®.

Autorefleksyjnos¢ komiksu

Klucz autotematyczny jako zasada lektury wspotczesnego komiksu nie musi jed-
nakze ograniczac si¢ tylko do tych realizacji opowiesci rysunkowych, ktdre prze-
kraczajg granice komiksu poprzez transgresje¢ form i tworzywa. Przywotujac jako
punkt odniesienia metaliterackie rozwazania statusu fikcji artystycznej, mozna za-
uwazy¢ szczeg6lng wlasciwos¢ utworéw okreslanych mianem autoreferencyjnych.
Ich autotematyzm przejawia si¢ bowiem nie tyle w sygnalach refleksji nad proce-
sem tworzenia (cho¢ moze przybrac taka posta¢, o czym $wiadczg partie dyskur-
sywne w Mausie Arta Spiegelmana), ile raczej w rozwazaniach nad znaczeniem

55

Zob.: T.A. Bredehoft, Comics Architecture, Multidimensionality, and Time: Chris Ware’s “Jimmy Corrigan: The
Smartest Kid on Earth”, ,Modern Fiction Studies” 2006, nr 52, s. 869-890.

% Zob.: T. Groensteen, The Impossible Definition, w: A Comics Studies Reader, Jackson [Mississippi] 2009,
s. 129.

7 Propagator poemiksu Piotr Szreniewski upatruje istoty tego medium w taczeniu poezji z komiksem. Pisze:
»Istota poemiksu tkwi w kompozycji, a nie w formie prezentacji. Poemiksem jest to, co miesci si¢ artystycznie
pomiedzy poezja a komiksem” (tenze, Rozmowy wewnetrzne. Autowywiady poemiksowe, Lublin 2005, s. 8). Po-
mijajac maly warto$¢ poznawczg takiej definicji poemiksu, nalezy zwroci¢ uwage na tendencje do nadprodukeji
terminologicznej, znamiennej dla krytyki amatorskiej. Z pewnoscig bowiem poemiks — jako nowe zjawisko kul-
turowe — wymaga dookreslenia genologicznego, jednakze propozycja terminologiczna Szreniewskiego nie jest
podparta zadng metodologia.
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- zaré6wno intencjonalnie wpisanym w dzieto sztuki, jak i nadawanym mu przez
odbiorce w akcie interpretacji. Rozumiany w ten sposdb autotematyzm jest ak-
tem konfrontacji kreacji dzieta literackiego z jego znaczeniem, stanowigc jedno-
czed$nie granice tego znaczenia; Charles Russel pisal: ,,Uznajac, Ze granice dzieta
sztuki s3 granicami naszych zdolnosci tworzenia znaczen, sztuka ta koncentruje
sie na okresleniu znaczenia, na tworzeniu i obronie samego dzieta sztuki™®. Czy
mozna zatem w kontekscie refleksji autotematycznej rozpatrywa¢ jako postko-
miksowe te opowiesci rysunkowe, ktore — positkujac sie¢ konwencjonalnymi badz
stylizowanymi na takie rozwigzaniami fabularnymi - ukierunkowujg uwage czy-
telnika nie na akcje, lecz wykorzystywane stereotypy? Przeniesienie ciezaru uwagi
z fabuly na sposoby jej tworzenia sprawia, iz wiele komikséw nabiera charakteru
autorefleksyjnego. Reprezentatywna dla takiego rozumienia opowiesci rysunko-
wej jest tworczos¢ Milo Manary [wlasc. Maurilia Manary] (np. HP i Giuseppe
Bergman, 1978), oraz nurt ,,Abstract Comics” (,,komiksu abstrakcyjnego”), dla
ktorego reprezentatywne sa quasi-komiksowe teksty: Between Here and There
(1984) Brendana Monroe i prace zebrane w tomie Abstract Comics. The Antholo-
gy 1967-2009, redagowanym przez Andreia Molotiu (2009).

Niczym w sztuce awangardowej, fabula zostaje w nich badz uniewazniana,
badz tez traktowana pretekstowo dla artykulacji refleksji nad aktem tworzenia.
Swiadomy niekoherencji obiegowych opinii na temat rysunkowych opowiesci
i propozycji artystycznych zawartych w antologii, Molotiu redefiniuje pojecie
abstrakcyjnosci dzieta sztuki, piszac: ,,Czyz wszystkie komiksy nie opowiadaja
historii? Jakze moze wigc istnie¢ komiks abstrakcyjny? Nie traktujmy tych pytan
jako retorycznych. Wymagaja one odpowiedzi, (...). Oczywiscie, abstrakcyjne
komiksy mozna definiowa¢ jako sztuke sekwencyjng tworzong wylacznie dzieki
abstrakcyjnej wyobrazni™.

W podobnej jak ,,Abstract Comics” perspektywie rewaloryzacji czytelniczych
sadow na temat opowiesci rysunkowych nalezy rozpatrywac zjawisko komiksu
podejmujacego gre ze stereotypami (sytuacyjnymi, obyczajowymi i jezykowymi).
Jednoczesnie dzielo postmodernistyczne — rozumiane w sposéb taki, w jaki
ujmuje je Jean-Francois Lyotard w szkicu Odpowiedz na pytanie: co to jest postmo-
dernizm? — staje si¢ $wiadectwem poszukiwania i ustanawiania reguf rzadzacych
tworzeniem dzieta®. Utwory te (np. cykl Jana Platy-Przechlewskiego Wampiurs
Wars, 1981-2008) siegaja po mozliwosci oferowane przez metafikcje nie w sferze

% Ch. Russel, Sklepienie jezyka: autorefleksyjnos¢ wspotczesnej literatury amerykatiskiej, w: Nowa proza amery-

katiska, wybor Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 364.

% A. Molotiu, Introduction, do: Abstract Comics. The Anthology 1967-2009, red. A. Molotiu, Seattle 2009, s. 1
[,Don't all comics tell stories? How can a comic be abstract? Let’s take these question not as rhetorical but as ur-
gently demaning answers (...). Of course, abstract comics can be defined as sequiental art consisting exclusively
of abstract imaginery”].

% Na temat koncepcji Lyotarda zob.: tenze, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 60.
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tematyki, lecz kodu, poprzez krytyczny stosunek do dotychczasowych skonwen-
cjonalizowanych rozwigzan®'.

Szczegdlnie podatny na rozpatrywanie przez pryzmat autorefleksji nad statu-
sem wspolczesnych opowiesci rysunkowych zdaje si¢ komiks internetowy. Jego
twodrcy, operujac sposobami kreowania wizji artystycznej, niedostepnymi dla
autoréw komikséw ukazujacych si¢ drukiem, moga poddawac refleksji nie tylko
sam akt tworzenia, lecz réwniez wplywajace nan uwarunkowania technologiczne.
Polgczenie refleksji estetycznej z technologiczng (i cywilizacyjng) w sieci inter-
netowej jest tym bardziej znaczace, iz wspodlczesnie jest ona metamedium: nie
tylko miejscem publikacji, lecz réwniez technologia, za pomoca ktorej tworzone
sg teksty kultury®.

Wyznaczniki postkomiksu

Gdyby pokusic si¢ o stworzenie kwantyfikatoréw dla postkomiksu, umozliwiaja-
cych wyodrebnienie go spo$réd mediéw kultury wizualnej, mozna bytoby za jego
wyznaczniki uzna¢ nastepujace cechy:

. Plynnos¢ granic zjawiska inkorporujacego wcigz nowe obszary wspol-
czesnej sztuki i media, za pomoca ktorych zostaje aktualizowane (tendencje do
poszerzania pograniczy wida¢ zwlaszcza w nurcie cyberkultury, nastawionym na
eksploracje nowych technologii). Syntopia nowych mediéw i artykutowanych za
ich posrednictwem tekstow kultury sprawia, iz nie mozna wspoélczesnie rozgra-
niczy¢ warstwy przekazu i przekaznika. McLuhanowska koncepcja utozsamienia
przekaznika z przekazem (the medium is the message) szczegdlnie wyrazista jest
w odniesieniu do webkomiksu. Specyfika sieci internetowej sprawia, iz publiko-
wane w niej opowiesci rysunkowe przekraczajg granice ,tradycyjnego” komik-
su. Laczenie animacji, elementéw gier zrecznosciowych, wzbogacanie obrazu
dzwigkiem sprawia, ze nie mozna komiksu internetowego traktowac jako prostej
kontynuacji jego drukowanej wersji. Zarazem jednak przekraczanie ograniczen
komiksowego medium w sferze $rodkow artystycznej ekspresji nie uniewaznia
komiksowego charakteru opowiesci.

. Autoreferencyjno$¢, rozumiana jako dominanta fabularna. Autorzy
postkomiksu, zastanawiajac si¢ nad sensem wlasnej tworczosci, obnazaja przed
czytelnikiem kulisy warsztatu, tworzac opowie$¢ o tworzeniu komiksu - repre-
zentatywne dla tej wlasciwosci postkomiksu sg autotematyczne sceny Mausa
Spiegelmana.

1 Zob.: B. Chrzgstowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 438.

8 Zob.: E. Szczgsna, Epistemologia Internetu. Neostrukturalizm i strukturalizm technologiczny, ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 2010, nr 4, s. 62; E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackosci w internecie, Kra-
kow 2020.
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. Traktowanie fabuly opowiesci rysunkowej jako punktu wyjscia do roz-
wazan nad tworzeniem znaczenia przez dzielo sztuki. Jest to zwigzane z podpo-
rzagdkowaniem fabuly regufom gry kulturowej w tworzenie i dekonstruowanie
znaczen. Przykladem redefiniowania granic komiksu s3 dzialania artystyczne
grupy OuBaPo®. Tworzacy jg artysci (m.in. Anne Baraou, Jochen Gerner, Thierry
Groensteen) zmierzaja do badania pograniczy komiksu jako przestrzeni interesu-
jacych formalnych eksperymentow®. eksplikacje takiego celu istnienia i dziatal-
nosci grupy odnajdujemy w szkicu Thierryego Groensteena Un premier boquet de
contraintes, w ktorym czytamy, iz OuBaPo dazy do redefinicji kodu tradycyjnego
komiksu (tordre ou détourner les codes de la bande dessinée traditionnelle)®.

. Wymuszanie na odbiorcy wchodzenia w dyskurs z jego przyzwycza-
jeniami lekturowymi poprzez odwolywanie si¢ do stereotypéw fabularnych
i obiegowych sadéw na temat zjawisk przywotywanych przez tworce postkomik-
su. Uczynienie z aluzyjnosci i odwolan do tradycji kulturowej strategii lekturo-
wej umozliwia dyskurs z nig. W dialogu z tradycja istotng role odgrywaé moze
w postkomiksie — niczym w Mumii Platy-Przechlewskiego - typografia. Szcze-
g6élnym przykladem dialogu z tradycja komiksu zdaje si¢ nurt constrained comics
(»komiksu ograniczonego”), w ktérym autor przyjmuje dobrowolnie narzucane
sobie ograniczenia, rezygnujac z dowolnosci mozliwych rozwigzan artystycznych.
Zawgezenie form ekspresji przyczynilo si¢ jednak, co akcentuje Lukasz Czubak, do
transgresji estetycznej — swiadomos¢ istnienia granic przyczynita sie w constra-
ined comics do poszukiwania sposobdw ich przekroczenia, poszerzajac granice
komiksowego medium®.

. Ludyczny charakter tekstu kultury, rozumiany jako nastawienie post-
komiksu na zabawe estetyczng, bez odwolan do praktyk, czynigcych z niego

% Nazwa grupy to akronim, ktérego rozwiniecie brzmi Ouvroir de bande-desinée potentielle (Warsztat komik-
su mozliwego). Grupa powstata w 1992 roku we Francji, za$ jej geneza zwigzana jest z grupg literackg OuLiPo
(Ouvroir de littérare potentielle), wspottworzonej przez Raymonda Queneau, autora Exercises de style (1947)
- utworu, w ktérym to samo banalne zdarzenie zostalo opowiedziane w réznorodny sposob dzieki wykorzy-
staniu roznych styléw i figur retorycznych. Eksperymentalne dzielo Queneau przywoluje Matt Madden w gra-
ficznej powiesci 99 Ways To Tell a Story: Exercises in Style (New York 2005), przekladajac pomyst francuskiego
pisarza na kod komiksu. Szerzej na temat grupy i jej amerykanskiego odtamu OuBaPo America zob.: T. Groen-
steen, Ce que I'Oubapo révéle de la bande dessinée, 9E ART 2007, nr 10, s. 72-75; H. Le Tellier, Esthétique de L"O-
ulipo, Bordeaux 2006. Na temat programu artystycznego grupy i jej dorobku zob.: L. Grove, Comics in French.
The European Bande Dessinée in Context, New York 2010, s. 161-162; M. B. Kuhlman, In the Comics Workshop:
Chris Ware and the Oubapo, w: The Comics of Chris Ware. Drawing Is a Way of Thinking, red. D.M. Ball, M.B.
Kuhlman, Jackson [Mississippi] 2010, s. 78-89.

#  Procz autorskich albuméw na dorobek grupy skladaja sie cyklicznie wydawane w latach 1997-2005 antolo-
gie OuPus 1-4 (Paris 1997, 2000, 2003, 2005). Zdaniem Barta Beatyego dziatalnos¢ grupy OuBaPo nalezy wiazac¢
z widocznymi u progu lat dziewie¢dziesigtych XX wieku tendencjami do redefinicji istoty opowie$ci rysunkowe;j
w komiksie francuskim - zob.: tenze, Unpopular Culture. Transforming the European Comic Book in the 1990s,
Toronto 2007, s. 9-10.

% T. Groensteen, Un premier bouquet de contraintes, w: Oupus I, Paris 1997, s. 13.

% Zob.: L. Czubak, Kreatywnos¢ przez ograniczenia. O ruchu Constrained Comics, ,,Zeszyty Komiksowe” 2010,
nr 10, s. 80-83.
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wypowiedz o charakterze krytyki spoteczno-politycznej. Niezaangazowanie post-
komiksu w rzeczywisto$¢ pozatekstowg sprawia, ze mozna poszukiwa¢ dlan jako
punktu odniesienia sposobu funkcjonowania komiksu postmodernistycznego,
dla ktérego dominantg jest autoreferencyjnos¢. Zdaniem autora szkicu poswie-
conego temu zjawisku komiksy postmodernistyczne ,tracg zwigzek ze $wia-
tem realnym (...), ich akcja dzieje si¢ w komiksie. Dostownie””. Mozna dla tej
tendencji upatrywa¢ wpltywu popartu, o ktérym Piotr Krakowski pisal: ,,Nacisk
zostaje polozony na reprodukowanie, a nie przedstawianie. Obraz zatem to nie
indywidualny portret, ale pewien idol pomyslany jako znak, symbol spoteczen-
stwa masowego. Chodzi tu nie o rzeczywisto$¢ sama, lecz jej swiadomos¢ w opinii
powszechnej”®. Postkomiks, podobnie do popartu, réwniez nie tworzy komenta-
rzy do czytelniczej rzeczywistosci. Jesli pojawia si¢ ona w opowiesci rysunkowej,
zostaje — niczym w Mausie Spiegelmana — przetworzona tak dalece, ze staje si¢
wlasnym zaprzeczeniem. Ujmowaniu w cudzystéw sprzyja w komiksie Spiegel-
mana lekturowo istotny watek autotematyczny, dookreslajacy sposob odczytania
komiksu przez pryzmat refleksji nad przydatnos$cia przyjetej formuly do opo-
wiedzenia zdarzen, stanowiacych fabule komiksu®. Tendencja ta widoczna jest
szczegOlnie wyraziscie w tekstach kultury z pogranicza komiksu i innych mediow
taczacych w cato$¢ opowiesci rysunkowej elementy organiczne, nieorganiczne
i virtual reality. Uwaga czytelnika ukierunkowywana zostaje w tych utworach (np.
w Wilkach w scianie Gaimana) nie tyle na rozwoj fabuty, co sposob wykorzystania
tworzywa komiksowego™.

Dazno$¢ do odrealnienia $wiata przedstawionego mozna zauwazy¢ jednakze
nie tylko w wypadku opowiesci, ktorych tworcy siegaja do konwencji bajki zwie-
rzecej badz onirycznej. W nurcie komiksu hiperrealistycznego (np. w twoérczo-
$ci Shauna Tana, Alexa Rossa i Johna Boltona) rzeczywisto$¢ réwniez zostaje
nie tyle odtworzona, co przetworzona. Jest to problem wykraczajacy poza
kwestie zwigzane z poetyka komiksu, taktowanego jako medium kultury. Nalezy

& Blazej, Miejsce akcji: kadr, czyli komiksowy postmodernizm http://www.lagafium.and.pl/publicystyka/miej-
sce_akeji_kadr.html.

% P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981, s. 18.

Postrzegany z tej perspektywy komiks Spiegelmana przestaje by¢ jedynie refleksja nad sposobem méwie-
nia o Holocauscie, wkraczajac w dziedzine dyskursu narratologicznego. Potozenie w trakcie lektury nacisku na
strukture formalng sprzyja rozwazaniu jej jako czynnika generujacego konkretne tresci. Zob.: H. Wittmann,
Théorie des narrémes et algorithmes narratifs, ,Poetics” 1975, nr 4, s. 19-28.

70 Zob.: K. Coats, Postmodern Picturebooks and the Transmodern Self, w: Postmodern Picturebooks. Play, Parody,
and Self-Referentiality, red. L.R. Sipe, S. Pantaleo, New York 2008, s. 79. Dla rozpatrywanej przez Coats tendencji
w tworczoéci McKeana mozna odnalez¢ punkt odniesienia np. wilustracjach Lauren Child do klasycznych pozy-
cji literatury dzieciecej (m.in. Pippi Langstrumpf Astrid Lingdren badz Andersenowskiej Ksigzniczki na ziarnku
grochu); Child tworzy collages z zabawek i fragmentéw obrazow, zestawiajac z sobg heterogeniczne elementy, by
je pozniej sfotografowal. Szerzej na temat tworczoséci Child zob.: S.S. Lehr, Lauren Child: Utterly and Absolutely
Exceptionordinarily, w: Postmodern Picturebooks. Play, Parody, and Self-Referentiality, red. L.R. Sipe, S. Pantaleo,
New York 2008, s. 164-179. Podobnie jak w wypadku McKeana, Child ukierunkowuje uwage odbiorcy na two-
rzywo, czynigc fabule pretekstem do zabaw oferowanych mozliwosciami wykorzystywanej w sztuce technologii.
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je uzna¢ bowiem za aktualizacje szerszego problemu, jakim jest relacja miedzy
$wiatem rzeczywistym a odnoszacym si¢ do niego dzielem sztuki oraz granicami
mozliwosci oddania w nim rzeczywisto$ci pozatekstowej. Semantycznie znaczace
staja si¢ wowczas bledy, zauwazane w Joselu... Kuberta, bedacego — wbrew odczy-
taniom krytyki - nie tyle wyrazem niedociagnie¢ artystycznych, co przejawem
(auto)refleksji nad mechanizmami pamieci. Jako sfunkcjonalizowane estetycznie
nalezy uzna¢ w opowiesci Kuberta réwniez malo, zdaniem jednego z recenzen-
tow, satysfakcjonujace artystycznie sceny ukazujace realia getta i obozu koncen-
tracyjnego”’. Mozna odczyta¢ je jako $wiadectwo bezradnosci sztuki wobec
doswiadczenia Zaglady, moze tez by¢ odczytywane w kontekscie podjetego przez
Theodore’a Adorno problemu mozliwosci tworzenia ,,poezji po Oswiecimiu™’2.
Zarysowang tu prawidlowos¢ do odrealniania §wiata pozatekstowego w komik-
sie mozna zauwazy¢ rowniez w dzialaniach grup artystycznych podejmujacych
- mimo (czy tez raczej wbrew) specyfiki postmodernistycznego paradygmatu
kulturowego - intencjonalnie dyskurs spolteczny”. Siegajac do form parako-
miksowych badz inspirowanych poetyka komiksu (wlepek, murali, szablonéw),

7t Zob.: Kormak [?], Wyobraznia vs holokaust, czyli recenzja komiksu ,,Josel”, http://www.komiks.gildia.pl/
komiksy/mistrzowie_komiksu_exclusive/5/recenzja. Autor swe zarzuty argumentuje nastepujgco: ,Kubert
zbierajac materialy korzystal ze wspomnient swoich rodzicow, ale im oszczedzony zostal los milionéw Zydéw,
skazanych na zagtade. Musial opiera¢ sie na listach i relacjach innych, a relacje z drugiej reki to co$ zupelnie
innego. Rezultatem jest historia owszem, poruszajaca, ale nie wyrdzniajaca si¢ niczym specjalnym od setek ksig-
zek czy filméw o podobnej tematyce. Kubert za mato skupit si¢ na samym Joselu. Najciekawsze nie s3 momenty
opisujace obozowe realia, a chwile, kiedy maly chlopiec ucieka przed okrucienstwami zewnetrznego $wiata do
krain, ktore jego wyobraznia i talent przelewaja na papier. Chyba troche zabraklo autorowi subtelnosci, a ta nie
jest raczej wymagana podczas rysowania komikséw o superbohaterach. Bardzo fatwo w tak powaznej tematyce
popas¢ w banal. Niestety, w Joselu nie udalo si¢ tego unikna¢” (tamze).

72 Z trudnoscig wystowienia do§wiadczenia Holocaustu boryka si¢ nie tylko opowies¢ rysunkowa. Znaczgca
pod tym wzgledem jest wypowiedz Czestawa Milosza, zauwazajacego: ,W zestawieniu z przerazliwym materia-
tem faktéw sama mysl o literaturze wydaje sie niewlasciwa” (tenze, Swiadectwo poezji, Paryz 1983, s. 67).

7 Autoteliczno$¢ sztuki postmodernistycznej to z pewnoscig jeden z jej prymarnych wyréznikéw, wynikajacy
z przemian wspolczesnej sceny artystycznej i sposobu funkcjonowania twércy w zbiorowej przestrzeni spotecz-
nej. Marek Krajewski owa nieobecno$¢ artysty w dyskursie spolecznym interpretuje jako wynik wykluczenia
z niego préb poszukiwan jezyka odmiennego od tego, do ktérego odbiorcy zostali przyzwyczajeni: ,, Artystow
skoncentrowanych na eksplorowaniu probleméw wiedzy-wladzy, podejmujacych kwestie tozsamo$ci, mowig-
cych o warto$ciach postmaterialnych nie traktowano (...) w latach dziewigédziesigtych powaznie, ich dziatania
za$ sprowadzono wylacznie do wymiaru obyczajowego skandalu. (...) Artysci opuscili wiec przestrzen publiczna,
bo okazalo sig, ze nie jest ona publiczna i ze nie sposéb ja w publiczng przeksztalci¢, z kolei wszelkie proby za-
inicjowania debaty czy tez cho¢by uzycia odmiennego jezyka koncza sie wykluczeniem” (tenze, POPamietanie,
dz. cyt., s. 75, [hasto:] Kapitan Europa). Reakcja na te tendencje jest zjawisko ,,zakl6cania fal kultury” (cultu-
re jamming), prowokujace do zaangazowania spotecznego. Od ruchéw kontrkulturowych lat szes¢dziesigtych
XX wieku culture jamming odréznia brak postulowania pozytywnych rozwigzan podejmowanych probleméw
ireaktywny charakter (przykladem stuzy cykl Minimalism of Guantanamo Tomasza Bajera, 2009). Zwiazki z cul-
ture jamming mozna dostrzec w wypowiedziach rodzimych grup: Twozywo, Radykalnej Akcji Tworczej i Kolek-
tywu Pif-paf. Ich dzialania zakorzenione s w tradycji dziatan ugrupowan zachodnich (m.in. Billboard Utilising
Graffitists against Unhealthy Promotions, 1979-1994; Barbie Liberation Organization, 1989; DryBreadZ Crew,
1992). Wiecej na temat culture jamming zob.: K. Lasn, Culture Jam. The Uncooling of America TM, New York
1999; M. Luszczyna, Nowe idzie, czyli culture jamming!, ,Cogito” 2008, nr 8; V. Carducci, Culture Jamming: A So-
ciological Perspective, w: Contemporary Readings in Sociology, red. K.O. Korgen, Los Angeles 2008, s. 243-249.
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grupy te podejmowaty dyskurs spoleczny z przyzwyczajeniami odbiorcy, odwo-
tujac si¢ do redefinicji reklamowych i spotecznych sloganéw poprzez usytuowa-
nie ich w nowym kontekscie. Reprezentatywne dla tej tendencji sa akcje grupy
»Iwozywo” (1995-2011), ktoérej dzialania mozna sytuowa¢ w kontekscie zaan-
gazowanej spolecznie wypowiedzi kontrkulturowej, zblizonej do estetyki culture
jamming.

Postkomiks — droga ku sztuce?

Wyszczegolnione tu cechy postkomiksu ukierunkowuja uwage na jego zwigzek ze
sztuka awangardowq. Opowies¢ rysunkowa zostaje inkorporowana z obiegu po-
pularnego, stuzac wyrazaniu tresci zarezerwowanych dla sztuki ,wysokiej”; szcze-
gllnie wyraziscie mozna zauwazy¢ t¢ wlasciwo$¢ postkomiksu w nurcie ,, Abstract
Comics” Zmienia si¢ réwniez sposéb traktowania komiksowego tworzywa -
$wiat opowiesci rysunkowych nie jest juz (przywolujac formule Jerzego Szylaka)
przerysowany. Regula kreacji staje si¢ nierzadko - jak w Na sniegu szkartatne
plamy (2005) Daniela Gizickiego badz Maszynach samotniczych (2010) Jakuba
Woynarowskiego — poetyzacja stylistyki wypowiedzi postkomiksowej. Tendencja
ta wynika zapewne ze sposobu, w jaki tworzywo poetyckie wykorzystywat tworca
terminu poemiks, Alvaro de Sa; jego 12X9+n (1991) to eksperymentalny utwoér
»antyliteracki””*. Analogicznie mozna by powiedzie¢ - zwlaszcza o Na sniegu
szkartatne plamy Gizickiego - iz jest to ,antykomiks”, siegajacy po konwencjo-
nalne rozwigzania, charakterystyczne dla opowiesci rysunkowej, by je odrzucic.

Czy proces przejscia z obiegu popularnego do wysokoartystycznego jest efek-
tem przemian wewnatrz samego medium komiksowego, ktérego tworcy dostrze-
gli, iz komiks nie musi banalizowa¢ podejmowanej problematyki? Czy tez raczej
postkomiks to wyraz ogolniejszej tendencji wspolczesnej kultury, stajacej sie
w coraz wiekszym stopniu wizualng?”> Nie bez znaczenia dla dostrzezenia roli,
jaka odgrywa obraz we wspolczesnej kulturze, pozostaje uwaga Normana Brysona
na temat sfery wizualnej: ,,Potega obrazu jest w nim samym, w tysigcach spojrzen,
ktore jego powierzchnia przyciaga i wynikajacym z nich zwrocie, przesunieciu
dyskursu™.

7 Zob.: Os cem melhores poetas brasilieros do século, wyb. R. de Fernandes, S. Moura, wstep ].N. Pinto, Sao

Paulo 2001, s. 159.

7> Status wizualno$ci we wspolczesnej kulturze pozostaje wcigz problematyczny, jednakze coraz wiecej bada-
czy sktania si¢ ku tezie, iz okulocentryzm (okreslenie Martina Jaya — zob.: tenze, Downcast Eyes. The Denigration
of Vision in Twientieth-Century French Thought, Berlekey [California] 1993, s. 3) to pojecie kluczowe dla wspét-
czesnej kultury; Nicolas Mirzoeft utozsamia wizualno$¢ z ponowoczesnoécia, w ktérej wizualnos¢ zwigzana jest
z hiperrealizmem zdigitalizowanej kultury globalnej - zob.: tenze, What is Visual Culture?, w: The Visual Culture
Reader, red. N. Mirzoeff, London 1998, s. 4.

76 N. Bryson, Semiology and Visual Interpretation, w: Visual Theory. Painting and Interpretation, red. N. Bry-
son, M.A. Holly, K. Moxey, Cambridge 1991, s. 71.
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Osobng kwestig pozostaje rowniez, do jakiego stopnia postkomiks pozostaje
w relacji do popartu. Czy jest $wiadomym nawigzaniem do popartowskiej este-
tyki, czy tez potencjalne zbieznosci nalezy przypisa¢ uwarunkowaniom zewnetrz-
nym wobec dziel sztuki? Barbara Rose, szukajac przyczyn fascynacji popartem,
upatruje ich w klimacie spoteczno-kulturalnym, towarzyszacym powstaniu tego
zjawiska”. By¢ moze zatem postkomiks réwniez nalezy rozpatrywac w tych kate-
goriach? Jako nowy paradygmat kulturowy, zjawiska z kregu postkomiksu budza
emocje analogiczne do tych, ktére niegdy$ wywolywaty dziela artystow z kregu
popartu. Znamienne, iz recepcja krytyczna tekstow pozostajacych w kregu post-
komiksu (zwlaszcza poemiksu) to domena sieci internetowej i aktywnych w jej
fantomatycznych przestrzeniach fanéw-amatoréow. Bez specjalistycznego przygo-
towania, nieobeznani z metodologia i narzedziami krytycznymi, tworza oni feno-
men krytyki kulturowej przetomu XX i XXI wieku, wplywajacy w istotny sposob
na recepcje najnowszej sztuki, wciaz poszukujacej swoistego dla siebie jezyka,
niezbednego do opisu zachodzacych w niej przemian i wypracowujacej wlasne
kanony estetyczne.

Mozliwe jednak, iz relacje miedzy popartem i postkomiksem zakorzenione
sa glebiej niz jedynie w sposobie sigegania po ,cytaty z codziennosci” i dotycza
sposobu artystycznego badania rzeczywistosci spoteczno-kulturowej odbiorcy.
W sytuacji, gdy nobilitowane sg teksty sztuki uzytkowej, traktowane wspolczesnie
jako przejaw sztuki ,czystej”, zmienia si¢ kontekst komunikacyjny, w ktérym funk-
cjonuje dany tekst kultury’. Scalanie obiegéw kulturowych uzmystawia réwniez
przemiany wrazliwosci odbiorcy sztuki. Swiadectwem tych przemian pozostaja
zjawiska sytuujgce sie na pograniczach obiegdéw kulturowych, na ktérych przeni-
kajg sie zjawiska charakterystyczne dla obiegu wysokiego i popularnego. Mecha-
nizmy konwergencji obiegéw kulturowych, istotne dla zrozumienia twoérczosci
pop-banalizmu (przyktadem stuzg dziatania krakowskiej Grupy Ladnie, tworzo-
nej w latach 1996-2001 m.in. przez Wilhelma Sasnala, Marcina Maciejowskiego
i Rafala Bujnowskiego), umozliwiajg interpretacje w perspektywie tradycji popartu
dziatan artystow, siegajacych do estetyki komiksu, ktérg - zgodnie z dominu-
jacymi w ramach paradygmatu postmodernistycznego tendencji — odczytywali
przez pryzmat ironii i kiczu (Obrazy-przedmioty, 1999-2002, Bujnowskiego;
Zycie codzienne... Sasnala).

77 Zob.: B. Rose, Amerikas Weg zur modernen Kunst. von der Miilltonnenschule zur Minimal Art, Kéln 1969,
s. 219-220.

78 Podzial na sztuke uzytkowa i ,,czystg” za: E. Borowiecka, Poznawcza wartos¢ sztuki, Lublin 1986, s. 195-197.
Moze on wspolczes$nie wydaé sie nieprzejrzysty, z uwagi na sygnalizowana tu tendencje do estetyzacji zjawisk
uzytkowych; przykladem stuza przeksztalcenia geometryczne przestrzeni euklidesowych. Ich graficzne odwzo-
rowania, fraktale, maja wymiar uzytkowy, jednakze z uwagi na atrakcyjny wizualnie wyglad moga by¢ przez
widza traktowane jako obiekty refleksji estetycznej.
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Postkomiks a granice komiksu i jego miejsce w kulturze

Wzmiankowana uprzednio koncepcja ,,ruchomych margineséw” Czaplinskiego
wyjasnia mechanizmy konwergencji obiegéw, ktorych rozgraniczenie staje si¢
wspolczesnie coraz trudniejsze, ale tez i coraz mniej zasadne; przykladowo: Jona-
than M. Gray upatruje tozsamej natury komiksu eksperymentalnego i performan-
ceu, ktéry u swych zrdédel nierozerwalnie byl zwigzany z dzialaniami popartu”.
W artystycznej praktyce estetyke awangardowego plakatu i komiksu oraz dzialan
multimedialnych taczy Wilhelm Sasnal, autor Zycia codziennego w Polsce w latach
1999-2001 (2001). Jest to, zakorzeniona w modernistycznej tematyce ,,powiesci
o artyscie”, quasi-biograficzna historia z Zycia malarza. Albumowi towarzyszy,
uzupelniajac lekture, kaseta magnetofonowa z nagraniami utworéw stuchanych
przez protagonistow komiksu (sg to piosenki m.in. Izraela, Kazika, Brygady Kry-
zys, Swietlikow). Sytuacja komunikacyjna, w jakiej znajduje si¢ odbiorca Zycia
codziennego... przypomina znamienng dla czytelnika multimedialnego webko-
miksu. W obu wypadkach mamy do czynienia z transgresja tworzywa dziefa: ry-
sunek zostaje wzbogacony o tekst kultury audialnej, ujednoznaczniajacy mozliwy
do wyobrazenia sobie podczas lektury dzwiek. Postrzegane w ten sposoéb ,,rucho-
me marginesy” komiksu podejmujg problematyke granic opowiesci rysunkowe;j
traktowanej jako ,,0sobny” tekst kultury. Tendencje o charakterze konwergen-
cyjnym, zauwazalne zwlaszcza w awangardowym i eksperymentalnym komiksie
(szczegolnie reprezentatywny dla nich jest webkomiks), zmuszajg tez do podje-
cia kwestii, na ile komiks (czy tez szerzej, dowolne medium tresci kultury) moz-
na rozpatrywac wspolczesnie bez sytuowania go w kontekscie innych mediow,
stanowigcych dlan naturalny punkt odniesienia, oraz przemian kultury, w ramach
ktérej postkomiks funkcjonuje jako jeden z jej tekstow®. Alternatywa dla coraz
szerszych marginesow sztuki komiksu bedzie jednak rozumiana tak, jak proponu-
je to Balbus, ,,zaglada gatunkow”. By¢ moze zatem refleksja wokét istoty komiksu
wspolczesnie zmuszona bedzie oscylowa¢ migdzy obiema skrajnosciami; z jedne;j
strony krytycy zmuszeni zostang do dostrzezenia, iz opowie$¢ rysunkowa prze-
stala by¢ tekstem nadajacym syntezie stowa i obrazu znaczenie naddane, z drugiej
za$ — ze to, co zwac beda na mocy tradycji badawczej komiksem, definicyjnie
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obejmie coraz bardziej r6znorodne formalnie teksty. Nie czas rozstrzyga¢ dzis, czy
formy te definiowane beda wcigz jako komiks (opowies¢ rysunkowa to juz obecnie
- w obliczu pojawiajacej sie¢ w webkomiksie tendencji do stosowania elementow
animagcji — okreslenie nieadekwatne w odniesieniu do wielu realizacji komiksu
internetowego). By¢ moze tez zaproponowany tu roboczy termin postkomiks zo-
stanie zastgpiony innym, trafniej oddajacym istote zjawiska i jego réznorakich
(genologicznych, poetyki, estetycznych, kulturowych) zwigzkéw z komiksem.

Mozna jednakze traktowa¢ postkomiks réwniez jako kolejne konieczne
stadium rozwoju zjawiska opowiesci rysunkowych, ktére — niczym film i fotogra-
fia — ewoluowaly od rozrywki dla mas do awangardowego medium tresci kultury.
Uwaga ta nie powinna jednak prowadzi¢ do konstatacji, iz opowies¢ rysunkowa
- traktowana en bloc jako medium tresci kultury — przeistoczyla sie obecnie
w domene wypowiedzi awangardowej. Postkomiks to bowiem jeden z przeja-
wow wspolczesnego komiksu, nie za§ dominujacy w jego obrebie paradygmat.
Wspdlistnieje on na réwni z bardziej konwencjonalnymi realizacjami zalozen
opowiesci rysunkowych tak, jak awangardowe dzieto sztuki wspolwystepuje
z realizacjami tego samego tematu w sposob utrwalony kulturows tradycja.

We wspolczesnej kulturze jest bowiem miejsce zaréwno dla filmu ,,rozrywko-
wego” (reprezentowanego gtéwnie przez Hollywoodzki model) i abstrakcyjnego,
bedacego wyrazem poszukiwan osobnego dla sztuki filmowej jezyka wizualnego®;
dla literatury eksperymentalnej (niekiedy, jak w przypadku liberatury, redefiniu-
jacej rozumienie pojecia literacko$ci) i romanséw z serii Harlequin oraz fanta-
zji, utrzymanych w konwencji space opera. Analogiczng wspdtobecnos¢ tekstow
kultury funkcjonujgcych w réznych obiegach mozna zauwazy¢ réwniez w obrebie
sztuki opowiesci rysunkowych, w ktdrej — procz realizacji awangardowych - na
dzisiejszej gieldzie czytelniczej funkcjonuja konwencjonalne komiksy, stuzace
malo wyrafinowanej niekiedy rozrywce.
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SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI POSWIECONEJ
LITERATURZE | KULTURZE POPULARNEJ, WIStA 6—-12
CZERWCA 2022

W dniach 6-12 czerwca 2022 roku odbyta si¢ Wisle kolejna konferencja pt.:

Literatura i kultura popularna: analizy, interpretacje, konteksty

Jej tematyka obejmowata wiekszo$¢ pdl badawczych, ktérymi zajmuja si¢ badacze skupieni wo-
kot rocznika ,,Literatura i Kultura Popularna’, czlonkowie Zakladu Literatury Ludowej, Popular-
nej i Dziecigcej oraz Pracowni Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw Uniwersytetu
Wroclawskiego, kierowanej przez prof. dr hab. Ann¢ Gemre. Ponizej przedstawiamy zwiezte spra-
wozdanie z referatéw zgloszonych na te konferencje. Redakeja ,,Forum Artis Rhetoricae” wyraza
nadzieje, ze teksty te w pelni pokaza, jak szerokie jest pole badawcze naszej dziedziny.

Slowa kluczowe: literatura i kultura popularna, analizy, interpretacje, konteksty

Report from the Conference on Popular Literature and Culture, Wista,
6-12 June 2022

On June 6-12, 2022, another conference was held on Wista, entitled:

Literature and popular culture: analyzes, interpretations, contexts

Its subject covered most of the research fields that researchers focused on the scientific journal
“Popular Literature and Culture” and the Department of Folk, Popular and Children’s Literature, and
the Centre for Studies in Popular Literature and Culture and New Media at University of Wroctaw
(chief: prof. dr hab. Anna Gemra). Below we present a brief report on the papers submitted to this
conference. The editors of “Forum Artis Rhetoricae” express the hope that these texts will fully show
how broad the research field of our field is.

Key Words: Literature and Popular Culture, Analyzes, Interpretations, Contexts

W toku konferencji wygtoszono Iacznie 21 referatéw i komunikatéw; nalezy pod-
kresli¢, ze w konferencji brali udziat zaréwno badacze z Polski, jak i Republiki
Czeskiej oraz Portugalii. Byly to (w kolejnosci wyglaszania):

JACEK LADORUCKI Od veniam legendi do bibliometrii, czyli jak badac
i ocenia¢ dorobek dawnych badaczy z kregu literatury i kultury popularne;j? /

komunikat/

JOANA MELO Mimesis of Evil

SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI...

77



AGNIESZKA SZUREK Metody krytyki retorycznej w ekwipunku tlumacza li-
teratury popularnej

PETER BREZNAN Popularna kultira ako priemysel hry a zazitku (avahy o po-
pularnej kulture vychadzajice z perspektivy serialu Westworld)

JURAJ MALICEK Janosik ako popkulturny fenomén

KATARZYNA WODNIAK Projekt - ,,Przyjaciélka” - literatura w masowym
tygodniku kobiecym (1948-1989) - prezentacja zalozen monografii

AGNIESZKA ZUREK Dlaczego warto bada¢ heraldyke w literaturze fantasy
(i jak wykorzysta¢ do tego warsztat przekladoznawczy)

MARTIN BOSZORAD O kamenoch a (re)interpretacii (Poznamky k tvorbe
Jakuba Cwieka)

JAKUB KNAP ,,Piewca ekstazy” i ,,Kaliban fantastyki”. O recepcji tworczosci
Hansa Heinza Ewersa w Polsce

JERZY SZYLAK Powie$¢ graficzna jako mroczny przedmiot pozadania

NATALIA LEMANN Naddatki i niedostatki emancypacji. Kobiety w histo-
riach alternatywnych i steampunku. Rozwazania wstepne

GRZEGORZ TREBICKI Kres wszystkich rzeczy: Wspomnienie o przesztosci
Ziemi Cixina Liu vs. ,,Cykl Hyperionski” Dana Simmonsa

JOZEFA PEVCIKOVA Cthulhu Mythos 3.0. Pop culture’s critical response
to H.P. Lovecraft in 21st century

KRYSTYNA WALC ,,Przed” i ,,po” Bramie Stokerze (D. Stoker, 1. Holt, Dracu-
la - nieumarty; J.D. Barker, D. Stoker, Dracul)

JAKUB Z. LICHANSKI Fundacja i Honor Harrington. Jak fantastyka przego-
nila rzeczywistos¢

MARCIN TELICKI ,,Przesadne Przesady” kultury popularnej

PIOTR SITARSKI Replikanci, roboty i androidy w PRL
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KONRAD DOMINAS E-Theseus Map. Mit w przestrzeni sztucznej inteligencji.
Studium przypadku

JOANNA KOKOT Miedzy powiescia sensacyjna a literatura detektywistyczna.
Tajemnica dorozki Fergusa Hume’a

ADAM MAZURKIEWICZ ,,Krakowski cykl” Maryli Szymiczkowej jako retro
krytyczne

RAFAL KOCHANOWICZ ,,Fallout” - adaptacja ,,atomic culture”

Juz przedstawiony spis referatow pokazuje wielos¢ watkéw problemowych
poruszanych w toku konferencji. Wskaze, ze pojawily si¢ kwestie zwigzane z twor-
czoécig H.H. Ewersa i jego polska recepcja, a takze niezwykle ,,modny” temat
wampiréw, czyli literaturg nawigzujaca do tradycji B. Stokera i jego swoista konty-
nuacjg m.in. w sadze Zmierzch. Zastanawia tez recepcja (a moze swoisty powrot)
dorobku H.P. Lovecrafta; pojawienie si¢ powiesci E Hume’a by¢ moze ,,zwiastuje”
w ogole ponowne zainteresowanie powiescig wiktorianska. Wazne miejsce zajela
oczywiscie literatura wspolczesna, zwlaszcza Cixin Liu czy D. Simmons, ktérych
powiesci przynosza bardzo zaskakujaco trafne opisy naszej wspdlczesnoscis
podobnie jak do$¢ w sumie dawne cykle powiesciowe I. Asimova i D. Webera.
Omawiano takze problemy zwigzane ze swoistym powrotem np. Janosika w lite-
raturze i kulturze popularnej, powiescig graficzng, grami, filmami (Lowca andro-
idow R. Scotta). Podejmowano takze tematy ogdlniejszej natury, jak: problem
swoistej fascynacji ztem, kwestiami zwigzanymi z rolg kobiet w historiach alterna-
tywnych oraz steampunku, a takze kwestie zastosowania m.in. metod krytyki reto-
rycznej waznej dla ttumacza literatury popularnej, zagadnienie ,,przemystu gier”,
badan z zakresu heraldyki w odniesieniu do literatury/kultury popularnej, a takze
badan nad pismami, ktére popularyzowaly literature. Na osobng uwage zastuguja
takze proby okreslenia, jak powstawala w Polsce wiedza o kulturze popularnej,
ktora opierala si¢ na tradycji réznych paradygmatdow, ideatéw poznania czy wrecz
domnieman.

Jak zatem wida¢, swoisty ,rozrzut” tematyczny wspoélczesnych badan jest
szalenie szeroki i pokazuje dobitnie, ze zjawiska, jakimi sg kultura i literatura
popularna oraz ich badanie sg istotne dla zrozumienia kondycji duchowej wspét-
czesnego spoteczenstwa. Osobng kwestig jest zagadnienie swoistego ,wyprzedza-
nia rzeczywistosci” przez dziela niektdrych pisarzy, zwlaszcza w gatunkach takich
jak space opera czy swoiste dystopie opisujace nasza przysztos¢. Takze wielos¢
zaprezentowanych narzedzi badawczych pokazuje, ze nie sg to zjawiska proste
i fatwe do opisu oraz analizy, za$ wiele pytan oraz propozycji metodologicznych,
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jakie zaprezentowano w toku konferencji, pokazuje réwniez wyraznie, jak wazna
jest to dziedzina badan.

Tom, ktéry powstanie w wyniku tej konferencji, bedzie wazkim wkladem
w poznanie zjawisk, ktore okreslaja nasza kondycje duchowa. Okazuje si¢ przy
tym, iz dawne narzedzia badawcze, jak teoria retoryki czy filologia, sa nadal
uzyteczne, podobnie jak badania, w ktérych badacze musza siggna¢ po narzedzia
z zakresu socjologii czy nowszych metodologii, a ktérym patronuja tacy bada-
cze, jak m.in. Noél Carroll, Georges Bataille, René Girard badz Clifford Geertz.
Swoiscie ,,ptodne” poznawczo okazujg sie takze takie kierunki badan, jak m.in.
postkolonializm czy kategoria ,retro krytycznego” (A. Mazurkiewicz). Osobna
kwestig jest problem, juz sygnalizowany, swoistego powrotu powiesci wiktorian-
skiej i szerzej — tradycyjnej powiesci sensacyjnej'. Wreszcie sprawa zastosowa-
nia sztucznej inteligencji do badan nad mitem i jego wykorzystania w szerszych
badaniach ,do wizualizacji i mapowania relacji zachodzacych miedzy posta-
ciami, motywami i watkami mitu na przyktadzie podania o Tezeuszu, a w szer-
szej perspektywie — pozwalajacego rozbudowywaé poszczegdlne czesci mapy
o nowe konteksty recepcyjne: religijne, literackie, psychologiczne, jezykoznawcze
itp” (K. Dominas). Przypomina to nieco problemy poruszane m.in. przez Franco
Morettiego w jego znanej ksiazce Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na
potrzeby historii literatury (2016).

A zatem odrzucenie ,klucza estetycznego” w opisie, analizie i ocenie zjawisk
okreslanych ogélnie jako kultura/literatura popularna, co postulowata dos¢
dawno Anna Gemra, jest konieczne, aby cho¢ troche zblizy¢ sie do zrozumienia
tego zjawiska.

Jakub Z. Lichanski
ORCID: 0000-0002-1943-5069
Warszawa, 2022-08-12

! Warto przypomnie¢, ze kilka lat temu wydano zbiorowy tom opowiadan Wilkie Collinsa (Nawiedzony hotel,

1992, wyd. 2, 2006).
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