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Recenzja pracy doktorskiej pana magistra Marka Golonki pt. "Musical jako maszyna pamigci.

Przedstawianie przesziosci Austrii w wybranych musicalach Michaela Kunzego", napisanej pod

kierunkiem pani profesor Agaty Chatupnik

Rozprawa doktorska magistra Marka Golonki jest fascynujgcym naukowo i
interpretacyjnie, bardzo starannym opracowaniem kulturowo-librettologicznym, dotyczacym
wybranych dziet waznej postaci europejskiego teatru muzycznego a takze gtosem w toczacej sig
od pewnego czasu nieformalnie dyskusji na temat roli i miejsca musicalu w pejzazu

artystycznym wspotczesnosci i w powaznej debacie spotecznej.

Ma ona czytelny uktad problemowy. Pie¢ gtownych, obszernych rozdziatow, stanowigcych
jej trzon, spina klamra wstepu i zakoficzenia a uzupetnia (bardzo w pracach po$wieconych
konkretnym spektaklom teatralno-muzycznym przydatny) aneks ze streszczeniem, akt po akcie,
dwu omawianych musicali Michaela Kunzego; "Elisabeth" i "Mozart!". Lekturg obszernej - bo

liczacej sobie az 332 strony - pracy ufatwia podziat na szczegotowe podrozdziaty: Autor



rozprawy prowadzi czytelnika konsekwentnie tokiem swego rozumowania, dokonuje sprawnie
przegladu literatury przedmiotu, przedstawia narzedzia badawcze, stawia hipotezy i potwierdza
w wywodzie ich trafno$¢ - juz jako "udowodnionych'; tez. Taka struktura wtasnie poprzez
przemyslany podziat tresci i logiczng kolejnosé rozdziatéw czyni z pracy pana Marka Golonki

prawdziwie naukowy wywaod.

Merytorycznie oceniam te rozprawe bardzo wysoko; cechuje ja wnikliwos¢ i krytycyzm,
dobra baza zrédtowa, solidne przygotowanie materiatu badawczego przed zabraniem gtosu w
debacie o musicalowym gatunku (co zna¢ chocby po kompetentnych przypisach oraz aneksie),
wreszcie - roztrzgsanie tytutowych zagadnien nie tylko w szerokim kontekscie kulturowym ale i

drazenie problematyki w giab.

We wstepie ("Nawiedzona przeszto$¢ Austrii") nakreslona zostaje ogdlna perspektywa
badawcza oraz podane uzasadnienie dlaczego "musicale Kunzego warto bada¢ jako wypowiedzi
o przesztosci Austrii" (s. 4); Autor zwraca uwage na formalny brak literatury krytycznej na ten
temat a przyczyn owego stanu rzeczy upatruje w "austriackim podejsciu do przesztosci."
Pierwszy rozdzial poswiecony jest wiasnie czasom minionym i ich widzeniu; pod tytutem:
"Przeszto$¢ - historia czy pamie¢?"zamieszczone zostaly rozwazania m.in. na temat specyfiki
badan pamieci i mozliwosci (zazwyczaj ziudnej) dotarcia do tzw. "prawdy historycznej."
Otrzymujemy tu przeglad wielu stanowisk badaczy spod znaku "memory studies" a takze tych,
ktéry powstanie owej dziedziny jako osobnego obszaru naukowych poszukiwan antycypowali

(jak np. Hyden White) po to, by dojs¢ do pomystu Marvina Carlsona o "maszynie pamigci."

Marek Golonka bierze od wszystkich przywotanych wczesniej filozoféw i antropologdw

kultury - takich jak Astrid Erll, Aleida Assmann, Kervin Lee Klein, Maurice Halbwachs czy



Freddie Rokan - narzedzia i sposoby interpretacji historii, zachowujgc jednak podstawowag
lojalnos¢ wobec tytutowej dla pracy formuty Carlsona. Zdradza przy tym solidng wiedzg
historyczng i orientacje we wspdtczesnych podejsciach do wecigz klopotliwego intelektualnie

problemu pamieci o przesztosci, tej zbiorowej i indywidualnej.

W rozdziale 11 pt. "Austria czyli co?" Doktorant pochyla si¢ nad specyfika kraju, ktérego
ikoniczne (historyczne i kulturowe) postaci probuja ukazaé interpretowane musicale; to
nieszczesliwa cesarzowa Elzbieta zwana pieszezotliwie Sissi oraz kompozytor Wolfgang
Amadeusz Mozart, geniusz muzyczny z pospolitym zyciorysem. Przyblizanie tej historii Autor
rozpoczyna od narodzin marchii, prowadzi przez czasy cesarstwa az po dwdch wielkich wojen i
konca XX wieku. Jest to pochwaly godna postawa akademika - badacza kultury, ktéry upatruje
w przeszosci wazny (czesto najwazniejszy) czynnik formacyjny dla artystéw i calych
spotecznosci, ktore dzieta tych artystow dzigki wspodlnej pamigci (pamigci zbiorowej) w
okreslony sposéb odbierajg. W dobie swoistego kasowénia historii oraz powszechnosci

stosowania rozmaitych nig manipulacji to chlubny wyjatek i krzepiagcy precedens.

Rozdziat Il - "Pamieé na scenach muzycznych" - poswigcony jest rozwazaniom o
gatunku: mieszczg sie w nim zaréwno rézne definicje musicalu, autorskie pomysty typologiczne
samego Kunzego - librecisty (drama-musical), opis "musicalu konceptualnego”. gtéwnie spod
znaku Stephena Sondheima oraz "mega musicalu", firmowanego m.in. przez Andrew Lloyd
Webbera, probiem zwigzku gotycyzmu z musicalem (od czego nasz Autor jest specjalista.
bowiem napisal na temat tych relacji i podobienstw migdzy gatunkiem a kategorig
estetyczna/konwencja literacka swojg prace magisterska, s.145 - 149), a takze - znowu - filiacji
miedzy opera a musicalem (s.155 - 160) i migdzy musicalem a operetkg (s.173 - 184).

Otrzymujemy tu mnoéstwo informacji z zakresu historii i genologii. pochodzgcych nie tylko z



polskich i zachodnich opracowan, ale i z wywiaddéw i korespondencji samego Autora z twdrcg
tytutowych (najwazniejszych wiec dla pracy) dziet. Swiadezy to dobitnie o poziomie pracy.
niezmiennie wysokim i o kompetencjach merytorycznych oraz wiarygodnosci badawczej pana

Marka Golonki.

Rozdzial IV ("Naleze tylko do siebie") przynosi szczegdtowy opis, analize i interpretacj¢
musicalu Michaela Kunzego "Elisabeth", rozdzial V za$ - takiz opis, analiz¢ i interpretacje
musicalu tegoz autora pt."Mozart!". Doktorant zwraca szczegdlng uwage na geneze musicali, ich
kolejne inscenizacje, podstawowe i "spektaklotwdrcze" zamysty dramatyczne i ideowe librecisty.
a takze inscenizatora ich premier. wybitnego niemieckiego rezysera wagnerowskiego Harrego
Kupfera. Bedace wilasciwym jadrem pracy doktorskiej powyzsze interpretacje przeprowadzone
sa w oparciu o mysl i metode przywotanych w czesci wstepnej badaczy oraz z uwzglednieniem
uwag, dotyczacych gorzkiej, niewygodnej ale wcigz obecnej w $wiadomosci spoteczne]

przesztosci i jej upartych widm.

Zakonczenie nie przynosi paradoksalnie dobitnego podsumowania wykonanej -
intelektualnie i badawczo - pracy, przeciwnie: Autor prowokacyjnie stawia po stowach-kluczach
swojej rozprawy znaki zapytania ("Przesztos¢? Austria? Musical?"). Sugeruje tym samym ze
problemy, ktére podjat sie oméwic, pozostajg nadal otwarte i stanowig niejako zaproszenie do

dalszej dyskus;ji.

W pracy o wybranych dzietach Michaela Kunze jako "maszynie pamieci" Autor pokazuje
mozliwosci artystyczne, ideowe i polemiczne formy musicalowej, zwracajgc przy tym uwagg na
zywotnos¢, otwartosé i potencjat gatunku 'in toto'. Jak pisze "musicale >>Elisabeth<< jak i

>>Mozart<< przedstawiajg problemy austriackiego spoteczenstwa", "krytykujg przesztos¢ kraju"



(s.288) jednak - nie spelnily ostatecznie swojego (zamierzonego, intencjonalnego) zadania:
wywolania ponownie dyskusji nt.nacjonalizmu i nazizmu oraz odpowiedzialnosci za
indywidualne i powszechne wybory i decyzje w czasach tego wymagajgcych; przyjety sie zas
wsrdd publicznosci przede wszystkim jako "mega musicale". Swiadczyé to moze z jednej strony
o stalej, ciche] czy podskdrnej obecnosci ogdlnonarodowej debaty (ktérej zresztg nie byto)
toczacej sie w obrebie kultury popularnej, z drugiej za$ strony o tym. ze austriackie kompleksy i
traumy trzymaja si¢ mocno, a od czasow krytycznych tekstéw Elfride Jelinek i rozpaczliwych
powiesci Thomasa Bernharda postawiona przez tych dwoje pisarzy diagnoza spotecznej

$wiadomosci pozostaje aktualna.

Warto$¢ rozprawy doktorskiej Marka Golonki na tym przede wszystkim polega: na
dostrzezeniu pozornie juz rozwigzanych problemdéw i sprowokowaniu dyskusji na ich temat.
Podczas lektury tej rozprawy czytelnika lub czytelniczke, skupionych na swoich pracach i
poszukiwaniach, nachodza, moga naj$¢ (mnie naszly) nastepujgce refleksje, naturalne dla tej
mate] i w Polsce znacznie rozproszonej grupy akademikow - badaczy musicalu; refleksje,

zmieniajgce si¢ w pytania:

1. Czym jest, szczegdlnie obecnie, musical (por. s. 131 - 136 oraz 138 - 141)?

2. Jakie sg cechy dystynktywne gatunku. posiadajgcego wilasna historie, wiele odmian,
"poziomdw" i najrézniejsze (serdeczne i deklarowane jako wrecz nieprzyjazne) zwigzki z
opera i, jednak. z operetkg (por. s. 136 - 138)?

Jak pisa¢ o musicalu dzis, jak go badad? i wreszcie - czy istnieje (lub moze powstac) w

(98]

miare jednolita metoda badania tego wielokodowego gatunku, ktdry jest klasycznym

przyktadem (nieklasycznej) "syntezy sztuk"?



Czy na pytania te pada odpowiedz? Oczywiscie praca doktorska nie moze czy raczej nie
moglaby unie$¢ takie] ogromnej odpowiedzialnosci nawet w wywodzie tak btyskotliwym i
mocno rozbudowanym, przy czym traktujagcym wcigz o konkretnych egzemplifikacjach
zjawiska. Jednak zestaw probleméw poruszonych w rozprawie, sposdb ich potraktowania i
powyzsze potencjalne pytania czytelnika-badacza $wiadczg o randze tekstu, jego sile

intelektualnego oddzialywania i o bogactwie réznorodnej, poruszanej w nim problematyki.
Czego mi zabrakto w pracy pana Marka Golonki, jakie pozostawita we mnie niedosyty?
Otéz - trzech rzeczy.

Po pierwsze:

Nie negujac oczywiscie w najmniejszym stopniu zaproponowanego przez doktoranta, bardzo
trafnego wobec interpretowanej materii porzadku rzeczy i metody, odczutam brak mocniej
zaznaczonego kontekstu mitycznego i uzycia samego pojgcia mitu.Austria, jej przeszlos¢ a
szczegblnie stosunek przez wieki do udzialu w konfliktach zbrojnych, dorobita sie w kulturze
swojego wlasnego mitu: bezpiecznego miejsca, takiej trochg zyczeniowej polskiej wsi z
"Wesela" Wyspianskiego ("Niech na calym $wiecie wojna,/ byle polska wies zaciszna,/ byle
polska wie$ spokojna!"™ méwi w akcie pierwszym dramatu Dziennikarz). Autor wspomina w
podrozdziale poswieconym "Dzwigkom muzyki" (s. 56) oraz historycznym fragmencie
podrozdziatu "Austria przed Mozartem - marchia, ksigstwo, cesarstwo" (s. 62 - 72), ze w trakcie
swojej historii kraj ten zyskal specyficzng jako$é: Heimatu raczej niz Vaterlandu, w ktérym
region wazniejszy jest niz wspdlnota narodowa (najczesciej wyimaginowana) a "galicyjskosc"

utrwalona zostaje jako nieagresywna, dobroduszna i oparta na ludowo-mieszczanskich



warto$ciach forma zycia. ale robi to w oderwaniu od kontekstu badan literaturoznawczych i w

izolacji do istniejacej literatury.

Wspomina tez (s. 72) stynng i mitotworcza wilasnie mysl Owidiusza, rozwinigtg w
$redniowieczu w charakterystyczne skrzydlate stowa: "Bella gerant alli, tu, felix Austria. nube!"
czyli "Wojny niech prowadza inni, ty, szczgliwa Austrio, zef sig!", jednak tylko na zasadzie
historycznego przytoczenia. Nie zostaja z tych stéw wyciagniete dobitniejsze wnioski, a
mianowicie takie, ze tradycja austriackg jest, by tak rzec. bierny pacyfizm i brak wigkszych
zaslug w heroicznej historii Europy oraz $wiata, czy nawet ludzkosci; co interpretowa¢ mozna

przynajmniej dwojako.

Pisala o tym w odniesieniu do polskiej powiesci powojennej Ewa Wiegandtowa
wymieniajac takich twércoéw jak Kudniewicz, Odojewski, Stryjkowski czy Buczkowski, w
rozprawie pt. "Austria felix czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspétczesnej" (Poznan 1988).
To nie zarzut - to podpowiedz kontekstu "objasniajacego” t¢ przeciez nieobcg réwniez nasze]
kulturze, nie tylko literackiej, kraine. Dawna Austria - Galicja, c.k. Krélestwo - uosabia w tym
ujeciu dostatnia i pozbawiong wiekszych porywéw i trosk Arkadie, do ktérej echa wojny moze i
dochodzg, ale tylko w postaci - ech wiadnie. Z perspektywy polskiej w okresie zaborow zabor
rosyjski to spiski i powstania, zab6r pruski - rozsadek i organicznikostwo, zabdr austriacki to
wino. kobiety i épiew; i jeszcze modry Dunaj. walc i operetka. Wiedenska krew! Kraj, w ktérym
mundur nosi sie tylko do ozdoby i po to, by zdobywaé kobiety, zerkajace faskawie na
przystojnych oficeréw. Stereotypowos¢ tych wyobrazen nie eliminuje ich z depozytu
imaginarium zbiorowego tej czesci Europy (zwanej Mitteleuropa). przeciwnie: stanowi o silnie
utrwalonym sposobie postrzegania Austrii, jej mieszkancow i historii przez blizszych i dalszych

sgsiadow.



Gdyby mit, réwniez w rozumieniu nie zawsze sprawiedliwego wobec charakteryzowanej
grupy stereotypu, wplyngl na myslenie badacza o przeszlosci Austrii i sposobach jej
przedstawiania w musicalach. byloby to z pozytkiem dla ich interpretacji. a tytul pierwszego

rozdziatu brzmiatby nie: "Przesztos¢ - historia czy pamigé?" ale - "Przeszlo$é - historia czy mit?"

Po drugie:

Autor rozprawy ufa historykom, co jest bardzo dobre, jednak ufa im bardzie niz artystom,
piszacym o pamigci. To kolejna podpowiedz, nie zarzut: warto byloby wstucha¢ sie, dla jeszcze
lepszej znajomosci spraw, w glosy pisarzy. Noblistka Elfride Jelinek i najwazniejszy pewnie po
Kafce austriacki pisarz Thomas Bernhard swoje artystyczne biografie poswiecili zmaganiu sie z
"problemem narodu." Ich nazwiska pojawiaja si¢ w rozprawie w Kkontekscie pojecia
"Nestbeschmutzeren" - tych, ktorzy kalajg wiasne gniazdo; Marek Golonka odnotowuje (s. 116),
ze Michael Kunze zostat za swg twérczo$¢ musicalowg nazwany tak samo, jak Jelinek za "Dzieci
umartych" a Bernhard "Wymazywanie" - pdjscie tym tropem w poglebianiu interpretacii
musicali oraz w dalszym zglebianiu fenomenu "austriackiego syndromu wyparcia" mogtoby
wzmocni¢ erudycyjne zaplecze pracy, czynigc ja jeszcze ciekawsza i wszechstronniejsza.
Zestawienie Kunzego z najwybitniejszymi pidrami wspolczesnej Austrii pasuje go na
powaznego 1 krytycznego komentatora narodowej przesziosci i sytuuje na antypodach
bezmyslnego, nacjonalistycznego samozadowolenia. A to tylko czysty zysk prestizowy dla
musicalowego gatunku. Bernhardowskie "Ausloschung" stato sie kluczowym pojeciem,

okreslajgcym stosunek Austriakéw do przesztosci, szczegolnie wojny i Zagtady; dzieki



popularnej formie musicalu moze/ma szansg dotrze¢ (bo dotad nie dotarto, o czym pisze Autor)

do szerszych rzesz spoleczenstwa.

Po trzecie:

Zrodla, z ktérych korzystal Doktorant podczas pisania rozprawy sa bogate i
wystarczajgce, uczciwie wykorzystane i odnotowane, cho¢ wyraZznie nachylone w strone
zachodnig, anglo i niemieckojezyczng. To zrozumiale, zwazywszy na temat dysertacji 1 stan
badan okotomusicalowych tam i u nas. Autor positkowat sie w swej pracy rozprawami z zakresu
historii, antropologii kultury, kulturoznawstwa, teatrologii i filozofii, zazwyczaj najnowszymi.
Mozna bylo uwzgledni¢ klasyczng pozycje z zakresu "pamieciologii" i tzw. powinowactwa
sztuk, mianowicie Mario Praza "Mnemosyné. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk
plastycznych"(Warszawa 1981 i nast.); to ksigzka niezastgpiona w baniach wszelkich sztuk, gdy

mowa w nich jest o przedstawianiu pamigci w narracji, obrazie czy na scenie.

W niktym stopniu w bibliografii uwzgledniona zostata polska mysl musicaloznawcza.
Kanoniczne dziela z zakresu historii gatunku - ksiazki Bielackiego i Mikotajczyka sa obecne
zardowno w tekscie gldownym, jak i w przypisach czy spisie zrodet. Brak w niej jednak rodzimej,
polskiej, przyznaje - nieco raczkujacej i jeszcze nieuporzgdkowanej - nowej mysli badawczej
spod znaku dwoch tomdéw zbiorowych, pod redakcjg m.in. piszacej te stowa. W tomach
"Musical. Poszerzanie pola gatunku" (Poznan 2013) oraz "Republika musicali. Historia, gatunek,
interpretacje” (Poznan 2020) podjelismy z redaktorami (Joanna Roszak i Rafat Koschany) i
autorami artykutdéw probe wzniecenia dyskusji na temat ZzZrddel, inspiracji i walorow

artystycznych - literackich, teatralnych i filmowych - musicalu w XX i XXI wieku. Z kolei w



swojej ksigzce "Apologia piosenki" (Poznan 2014)w kolejnych jej trzech rozdzialach rozwazam
zwigzki piosenki i musicalu, a w artykule o "Operze zebraczej" (w tomie, poswigconym
problemom tlumaczen "Libretto i przektad", Poznan 2015) zwracam uwagg na rodowod gatunku
(by¢ moze siegajacy korzeniami az do starozytnej Grecji, co potwierdzatby Kunze, inspirujacy
sic przeciez tragedia antyczng). Ten brak mnie nie tyle ambicjonalnie ubodt co zasmucit, bo
proba tworzenia czy zabierania jakiego§ wspdlnego glosu na temat gatunku. inscenizacji
musicalowych i badain nad nim pozostaje na rodz_imym gruncie akademickim jak dotad

wotaniem na puszczy.

Praca doktorska pana Marka Golonki jest bardzo swobodnie i sprawnie napisana, z
prawdziwym badawczym zacieciem. Czytelny ukfad catosci, bogaty jezyk i umiejetnosce
dowodzenia swych racji to niewgtpliwe atuty tego prawdziwie naukowego tekstu. Wobec tych
zalet literowki, drobne btedy stylistyczne (np.uzywanie pojecia 'temat’ zamiast 'problem’, bardzo
dzi§ powszechne) czy nie odnotowanie w spisie tresci wobec rozdziatu trzeciego az czternastu

podrozdziatéw uznaje za biahe i tylko zwracam na nie uwage a nie pigtnuje.

Zaglebiajge sie w te erudycyjna, bardzo potoczysta w sposobie prowadzenia naukowej
narracji prace doktorska pana Marka Golonki miatam momentami poczucie nadmiaru i
oszolomienia. Oszotomienia blyskotliwoscig skojarzeni i bogactwa myslowego, ale i pewnego
nadmiaru idei, pomystow, odniesieft. Zanim zwerbalizowatam i uporzadkowalam wewnetrznie to
odczucie moja musicalowa praktyka odbioru i wrazliwoé¢ podpowiedziaty mi, ze tak wilasnie
powinno byé. W przypadku rozpraw, poswigconych wielowarstwowemu zjawisku literacko-
teatralno-muzycznemu jakim jest musical tak by¢ powinno: to zaleta pracy. Synteza sztuk na
scenie przelozyla sie tu na wielorakosé adekwatnego wobec niej dyskursu interpretacyjnego,

wykorzystujgcego interdyscyplinarnosé nauk humanistycznych.
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Prace pana Marka Golonki "Musical Jako maszyna pamieci. Przedstawianie przesziosci Austrii
W wybranych musicalach Michaela Kunzego" oceniam Jako bardzo dobra. Po koniecznych
uzupetnieniach i niewielkich poprawkach praca doktorska pana Marka Golonki powinna ukazaé
si¢ w formie ksiazkowej, jako pozyteczne i kompetentne zrédio wiedzy na temat nieznanych w

Polsce inscenizacji muzycznych, wpisujacych si¢ w wazny dyskurs tozsamosciowo-historyczny.

Stwierdzam, ze spelnia ona z naddatkiem wymagania wobec tego rodzaju tekstéw i

przyjmuje ja jako podstawe dopuszczenia Autora do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

s/ Joanna Maleszynska

Prof. UAM dr hab. Joanna Maleszynska
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