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Streszczenie pracy doktorskiej

Cel podjetych badan

Rozprawa przedstawia i analizuje dodwiadezenia kobiet zwigzanych z teatralnym ruchem
kontrkultury w Polsce. Analizie poddane zostaly doswiadczenia wybranych uczestniczek tego
ruchu, zaposredniczone przez ich wlasng interpretacje, zardwno w postaci narracji biograficznej,
jak i prowadzone] przez nie dzialalnosci teatralnej.

Punktem wryjécia podejmowane] refleksji bylo, oparte na wstepnie przeprowadzonych
badaniach, przekonanie, ze bycie kobieta w teatrze kontrkultury jest doswiadczeniem
szczegblnym — zardwno w obszarze funkcjonowania i organizacji pracy w grupie teatralnej, jak
i treningu aktorskiego, ktorego efektem sa grane przez nie role. Zespoly teatralnej kontrkultury,
opierajac swoje dzialania na idei nierozdzielnosci zycia i twérczosci, zakladaly inny od teatréw
instytucjonalnych czy repertuarowych tryb istnienia. Przeciwstawiajac si¢ administracyjnie
ujednoliconemu  modelowi dzialania teattéw, przekraczaly zarowno czasowe, jak
1 przestrzenne ramy pracy teatralnej, definiujac calosc egzystencji nalezacych do nich oséb. Tym
samym proponowaly alternatywny model zycia, wykraczajac poza ramy teatru, a dazac do zmiany
podstawowych, dominujacych wzorcdw kultury, stawaly si¢ czyms$ ,,wiccej niz teatr” (Jawlowska

1988).

Tak budowany kontrkulturowy etos jawi si¢ jako sprzeczny z trudnosciami, jakie napotykaly
kobiety pragnace tworczo realizowac sig¢ w tym srodowisku. Poprzez analize zrekonstruowanych
przez uczestniczki tego ruchu ich wlasnych doswiadezen, rozprawa ma na celu nie tylko przywrécié
pamigé o aktorkach, ktérych tworcza dzialalnosé byla pomijana w dotychczasowych syntezach
teatrologicznych, lecz takZze podjac probe odczytania na nowo historii teatralnej kontrkultury
w Polsce. Ponadto, traktujac grupe teatralna jako ,typ idealny” modelu zycia spolecznego,
rozprawa umozliwia podjecie refleksji nad podstawowymi dla kultury wzorcami, w szczegdlnosci
dotyczacymi plei i przypisanych jej rél spolecznych. Badania stawialy przed sobg takze realizacje
celow w zakresie przyjetej metodologii — poprzez analize ekspresji doswiadczenia kobiet podejmuje

probe odzyskania doswiadczenia jako kategorii badan humanistycznych.

Metodologia

Badania majq charakter interdyscyplinarny z dwoch przynajmniej wzgledow. Po pierwsze,
z uwagi na podejmowang problematyke, ktora laczy zagadnienia teatrologiczne z wrazliwoécia na
role kobiet w kulturze, rzutujac te kwestie na szersza plaszczyzng spoleczna, ze szczegdlnym
uwzglednieniem waznej kategorii doéwiadczenia. Po drugie, ze wzgledu na bogats, zrdZnicowana

metodologie, ktdra obejmuje poglebione wywiady biograficzne z wytypowanymi postaciami ruchu



teatralnego, analiz¢ i interpretacje prac teatralnych oraz badania historyczne (w tym archiwalne) nad
rozwojem kontrkulturowego nurtu w teatrze polskim.

Najwazniejsza dla rozprawy kategoria badaweza jest doswiadczenie, ktore definiuj¢ jako
»t0, co przezyte” (Wilhelm Dilthey). Przyjmuje, ze doswiadczenie jest niepelne do momentu, gdy
»lemu, co przezyte” nie zostanie przypisane znaczenie w trakcie tworczej retrospekeji (Victor
W. Turner), ktérej efektem moze byé nie tylko natracja, lecz takze — w kontekscie badanych przeze
munie kobiet — teatralna dzialalnoéé. Tym samym, badajac biografie twércze kobiet, ujmujg kazdy
akt ich tworczodci jako interpretacje i reprezentacje ich wlasnych przezyc, a wiec jako
doswiadczenie ujete przez nie w strukturyzacyjne ramy. Przyjmuje zatem, ze badanie doswiadezenia
jest badaniem jego ekspresji, analiza doswiadczenia zaposredniczonego przez interpretacje, ktora
z kolei ma zawsze podstawy spoleczne (Kirsten Hastrup). Tym samym, zauwaZzam procesualny
sposab istnienia kultury, a kategoria doswiadczenia staje si¢ dla mnie procesem, ktory nie tylko jest
ksztaltowany przez kulture, lecz takze sam przeksztalea i ksztaltuje zaréwno jednostke, jak i —

poprzez jego artykulacje, a wice obiektywizowanie jego znaczenia — kulture.

Struktura pracy
Praca sklada si¢ z pigciu rozdzialow analityczno-interpretacyjnych poswigconych

poszczegolnym biografiom. W selekcji przypadkow do care siwdy kierowalam si¢ kryterium
roznorodnosci doswiadezen, by zakreilic pole mozliwych postaw — zardwno strategii
funkcjonowania w zespole czy poza nim, jak i drég twérezej samorealizacji. Do studium przypadku
wybralam: Ewe Benesz (ur. 1943), Anng Zubrzycki (ur. 1950), Jolante Krukowsks (ur. 1950), Ewe
Woéijciak (ur. 1951) i Erdmute Sobaszek (ur. 1957). W wyniku kazdego studium przypadku powstato
piec figuracji aktorek polskiej kontrkultury — Oma, Cudzoziemka, Derwiszka, Rewolucjonistka
i Akrobatka — stanowiacych alternatywna podmiotowos¢ kazdej z bohaterek tej pracy; alternatywns,
wobec podmiotowosci zaprojektowanej przez kontrkulturowy etos powolany i wdrazany przez
meskich lideréw kontrkultury w Polsce.

Figuracj¢ jako metode analizy zebranego materialu zastosowalam takze badajac powstalych
piec figuracji pod katem odnalezienia czesci dla nich wspdlnych, wyszukania podobienstw
i analogii, by na podstawie tych zgodnosci ujaé za pomoca jednej figuracji podmiotowosé kobiety
kontrkultury w ogdle. W ten sposéb przeprowadzona synteza zebranego materiatu, w efekcie ktorej
powstata figuracja Blainicy, przez ktéra opowiadam o doéwiadezeniu kobiet teatralnego nurtu

kontrkultury w Polsce, stanowi druga czesé rozprawy.
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