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Mit Orfeusza w literaturze polskiej XX wieku — streszezenie rozprawy doktorskiej

Najstynniejsza powies¢ Stanistawa Lema oparta jest na schemacie mitu orfejskiego. Enigmatyezny
liryk Aleksandra Wata Kochal sywg?... jawi si¢ jako rewelacyjna gramatyka tworzenia sceny powtdrnej
utraty Eurydyki. Czeslaw Milosz jest autorem jednego z najciekawszych nowoczesnych odczytar mitu, a
zarazem Lypowego dla naszej . éwieckiej epoki”. W wojennym dramacie Anna Swirszczynska podiela sie
wlaczenia w dzieje orfejskiej katabazy wizerunku Orfeusza — bohatera wspdlnotowego, pozbawionego
dotad wiasnej fabuly. Dramat o herosie planowal tez napisaé¢ $miertelnie chory Stanistaw Wyspianski;
analogiczne zamierzenia snul w obozowych zapiskach Konstanty Galezynski. To tylko przyklady
zaskakujaco bogatej 1 réznorodnej, a dotad w malym stopniu rozpoznanej, polskiej recepcji antycznej
opowiesci. Odbidr legendy w naszej literaturze w umownie rozumianym XX wieku (1922-2015),
ropatrywany na tle polskiego pisarstwa XIX-wiecznego i, przede wszystkim, wielowiekowe] europejskiej
tradyciji artystycznej, stal sie tematem mojej rozprawy.

Praca sklada sie z trzech czeéci. W pierwszej, wstepnej, kresle kontury mitu Orfeusza i odgradzam
go od funkcjonujacej w sztuce nowoczesnej oddzielnie, a 1aczonej z nim giéwnie wskutek nieprecyzyjnej
terminologii, problematyki orfickiej (starozytnego kultu religijnego i tekstéw przypisywanych arcypoecie).
Nastepnie przygladam sie metaforyce orfejskiej, powracajacej w studiach krytykéw i badaczy literatury
poéwieconych tekstom niezwigzanym blizej z mitem, by odroznié te sposoby czytania od przyjetego tutaj.
Powyzsze dystynkcje pozwalaja wyodrebnié temat i przedmiot badan. Dalej przedstawiam pewng mnigj
oczywista droge mitologicznej lektury tekstow nicodnoszacych si¢ do mitu wprost, ale zawierajacych
wyraziste motywy paralelne (w tym choéby jeden nieobecny w mitach pokrewnych orfejskiemu). Refleksji
o metodzie towarzyszy W czesci pierwszej przekrojowe spojrzenie na XIX-wieczny odbiér mitu: spekulacje
metafizyczne, refleksje historiozoficzne, wizje potegi lub paradoksalnego triumfu tworcy u romantykéw
(gtéwnie Stowackiego) i Norwida, a u ich nastepcéw — przedstawienia zaloby i kleski, nieudane préby
wpisania dziejow spiewaka w kontekst doswiadczenia zbiorowego. Rozwazajac te recepcje, w kiorej
brakuje chodéby jednego waznego utworu poswigconego bohaterowi, nalezy jednak pamigtac o
niepowstalym dziele Wyspianskiego; jako tekst taczacy temat orfejski z mistyka orficka oraz problematyka
narodowa — moglo ono staé sie dialektycznym dopelnieniem orfejskich intuicji epoki. Refleksja nad
alternatywna historia recepcji mitu na przelomie stuleci stanowi w tej rozprawie uzupehienie badan
dziejéw obecnosci mitu.

Druga, podstawowa, czesé studium obejmuje trzynascie rozdzialow poswigconych najwazniejszym
utworom XX, a takze XXI, wieku. Kazdy rozdzial przynosi analizg dziefa lub serii dziet jednego pisarza
lub pisarki. Rozdzialy poprzedzone zostaly niedtugimi — wyréznionymi w tytutach kursyws — fragmentami
kontekstowymi, ktore dotycza kluczowych elementdw i zagadnien mitu, a takze jego klasycznych realizacji
w sztuce. Fragmenty te stanowia wprowadzenie do konkretnych rozdzialow, ale moga by tez czytane
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fragmenty — Onomaklyton Orphén i Argonauta — znalazly si¢ poza czgscig druga, na poczatku i na konicu
pracy, s3 bowiem kontekstami dla niej calej). Rozdzialy natomiast uszeregowalem w zaleznosci od
dominanty tematycznej analizowanych w nich utworéw. Punktem wyjscia systematyzacji stal sig trojkat
pojeciowy ,mitogé — $mier¢ — sztuka”, ktory za Charlesem Segalem przyjmuje jako gléwny schemat
porzadkujacy sensy fabuly. Stad czed¢ drugg tworza cztery grupy tematyczne, odpowiadajgce kolejnym
bolkom oraz calodci orfejskiego trojkata: ,Milosé — smierd”, ,,Milosé — sztuka™, | Sztuka — $mieré”, ,,Mitosé
— $mierc — sztuka”.

Marginalizacja lub eliminacja ulubionego przez poetéw tematu sztuki znamienna jest dla
prozatorskich utworéw fabularnych, nawiazujgeych do historii katabazy — wzorcowej opowiesci o mitosci
zmagajacej sic ze $miercig. Mitologiczna lektura Solaris Lema przynosi nowe, tragiczne rozumienie
powiedci, wskazujace na samoistng wartoé¢ watku milosnego oraz nieredukowalnosé postaci Harey i jej
relacji z Kelvinem do roli srodka umozliwiajacego kontakt migdzy solarysty a ,oceanem™. Orfejska
interpretacja Czarnej rézy Juliana Stryjkowskiego spaja dwa naczelne tematy ksigzki (erotyczny i
polityczny), pozwala dostrzec zawarte w ksiazce — a ukryte przed cenzurg — sugestie dotyczace dalszych
loséw postaci, wreszcie — pozwala, dzieki metaforze spojrzenia Orfeusza, usytuowaé powies¢ na tle
biografii ideowej autora. Opowiadanie Leszka Kolakowskiego Apologia Orfeusza... przynosi dowcipne
przetworzenie nieobecnych w nowozytnej literaturze watkéw recepeji mitu, ale przede wszystldh przenosi
akcent z przyczyny fatalnego spojrzenia na jego skutki: ukazuje $piewaka rozwazajacego konsekwencje
gestu, nieufnego wobec bogow. Poetycki wyjatek w grupie ~Mitosé — $mieré” stanowia dwie serie wierszy
Aleksandra Wata. W pierwszej autor dostrzega w dziejach Orfeusza i Eurydyki najbardziej podstawowe
sensy, wynikajace z konfrontacji Frosa i Tanatosa: méwi o kochankach postawionych wobec rozstania;
drugi — zagadkowy — zbiér tekstéw, odczytany na tle mitu, problematyzuje postaé Eurydyki umarlej,
zagadnienie spojrzenia Orfeusza i kryjacego si¢ za nim wieloznacznego uczucia.

Usuniecie z orfejskiego trojkata tematu smierci zdarza sie rzadko; znosi tragicznos¢ fabuly i
zawarta w niej tajemnice; prowadzi ku ujeciom komicznym, parodystycznym, baéniowym. Tak dzieje si¢ w
pelnej naraz szalomego i trzezwego uczniowskiego humoru intersemiotycznej jednoaktéwee Tytusa
Czyzewskiego Waz, Orfeusz i Eurydyka oraz w duzej czeséci naznaczonych przez XX-wieczng historig i
polityke wierszy i prob dramatycznych Konstantego Galczynskiego. Tragedia antyczna byla, wedhig
Friedricha Nietzschego, apollinsko-dionizyjska. Taki tez jest Orfeusz. Czyzewski i Galezynski rezygnuija z
préb integracji sprzecznych pierwiastkow, ukazywania stojacych za nimi réwnorzednych racji. Pierwszy,
kompromitujac strone Apollina, bedzie radosnie dionizyjski. Drugi, wypierajac strong Dionizosa, stanie sig
radoénie apollinski. Interpretacje ich tekstéw uwypuklaja jednak cien, kdadacy sie — niby slad usunigtego
tematu — na tych optymistycznych odczytaniach.

Kluczows figurg grupy ,,sztuka — dmieré” jest Orfeusz-arcypoeta i heros kulturowy: uosobienie
marzen, dylematéw i doswiadczen artysty. Skupienie na tych zagadnieniach wiaze sie zwykle (wyjatkiem:
dramat Swirszczynskie]) z marginalizacja Eurydyki i nietradycyjnym potraktowaniem katabazy lub wreez
rezygnacjz z tego epizodu. Omawiane dziela czynig punktem wyjécia cztery motywy: spolecznej roli
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to patron cigglodci kultury, jego glos symbolizuje wlasciwe artystom wielu epok i ich odbiorcom —
pragnienie transcendencji. Bohater powstalego w czasie wojny poematu Jerzego Kamila Weintrauba
Orfeusz w lesie, bedacego oryginalnym (avant la lettre ekokrytycznym) przetworzeniem motywu wptywu
na przyrode, przechodzi droge od buntu do rilkeanskiej milczacej metafizycznej zgody. Buntownikiem,
shisznie sprzeciwiajgcym sie Zelaznym prawom $wiata, ale ukaranym (nie przez bogéw, tylko przez
autorke) za egoizm, jest z kolei prometejski Orfeusz z okupacyjnego utworu Swirszezyniskiej; dwie sztuki
tej pisarki — przedwojenne stuichowisko i pdzniejszy dramat — odczytane zostaly z uzyciem kategorii
ciezaru i lekkosci. Nadmarty Orfeusz Jarostawa Marka Rymkiewicza to bohater wzorcowy mierzacej sig z
nicoscia dojrzate] twérczosei poety (konfrontacja dwdch tekstow pisarza nawigzujgeych do mitu — péZnego
cyklu wierszy z debiutanckim dramatem — pozwala wypowiedzie¢ pewne ogdlne sady na jej temat).
Orfeusz wielokrotnie i w réznych kontekstach pojawiajaey w liryce i esejach Tymoteusza Karpowicza
rozpiety jest miedzy pragnieniem niemozliwego a faktyczng porazka misji artysty, migdzy sugestywnoscig
i potencjatem poznawczym symbolu a ztuda mitu.

Proza Zbigniewa Herberta H.E.O. oraz poemat Czestawa Milosza Orfeusz i Eurydyka podejmuja
wszystkie trzy gléwne tematy mitu i przynosza propozycje dwoch mozliwych wspolezesnie kierunkow
lektury dziejow katabazy, dwdch sposobdw rozwiazania problemu tradycyjnego milezenia Eurydyki.
Herbert — podazajac tropem Rilkego — dokonuje psychologizacji mitu, Mitosz: jego alegoryzacji. U
pierwszego bohaterka zostaje upodmiotowiona, drugi przedstawia ja jako obiekt zaloby. Obaj autorzy s
sceptyczni wobec marzenia o mitosci zwyciezajacej $mieré. W H.E.O. odejécie spomiedzy zywych okazuje
sic réwnoznaczne ze zmiang tozsamosci, przynoszacy koniec dawnych przywigzan. Inacze] niz w
tradycyjnej wykladni, sztuka u polskich poetéw rowniez nie jest w stanie uratowa¢ umarlej. U Milosza
pomaga tylko przezy¢ okres zaloby. Mit — jak pokazuje utwér Milosza — stanowi artystyczny odpowiednik
tego procesu. Przepisywanie fabuly orfejskiej, silne przezycie mitu przez jej czytelnika, staja sie
duchowym ekwiwalentem Freudowskiej pracy zatoby.

Czesé trzecia pracy dzieli sie na trzy rozdzialy zorientowane rodzajowo i przekrojowo, poswigcone
lirvee, prozie fikcjonalnej i dramatowi. Przynosza one lekture tekstéw nieprzedstawionych wezesnig] 1
rozwazania nad ogélnymi prawidlowosciami odbioru mitu. Refleksji tej towarzyszy prognoza dalszych
kierunkéw recepeji, rozwinieta w Zakoriczeniu.

Mit Orfeusza jako temat lub Zrodho istotnych motywow byt w badanym okresie inspiracjg dla
przeszlo setki wierszy. Na mapie tej poezji dominuja dwa wyraziste obszary. Pierwszym rzadzi zasada
konfrontacji miedzy trescig przypisang mitowi i zderzanym z nim doswiadczeniem, Utwory oparte na
kontraécie przewazaja pod wzgledem liczby. Na nurt kontrastowy skladaja sig cztery grupy tekstow,
poruszajacych watki: natury mitu orfejskiego (i, rozmaicie rozumianego, mitu w ogdle), harmonii swiata,
wplywu sztuki na rzeczywistosé, a takze potggi mitodci. Drugi kontynent na mapie poezji orfejskiej tworzg
wiersze, ktére zaczerpnietym zwykle z watku katabazy wybranym elementom fabuly przypisuja nowe
sensy: nieobecne w jej klasycznych wersjach, nieutrwalone przez tradycje. Pozyczone symbole sluzg tu
nieraz nazwaniu sytuacji i pfzeiyé weale wezedniej niekojarzonych z mitem. Wyrdzni¢ da sie trzy
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czynia rozlaczenie Orfeusza | Eurydyki znakiem rozstania w wyniku rozpadu zwiazku; trzecie facza temat
pobytu w podziemnej krainie i zwigzane] z nim separacji z typowym dla epoki doswiadczeniem obozowo-
waojennym. Pozostate liryki z kregu orfejskiego nie wpisuja sie w te serie; same réwniez nie tworza zbioru
o jednolitym charakterze. Mozna wyobrazi¢ je sobie jako wyspy, pofozone obok tamtych kontynentéw.
Uporzadkowane pod wzgledem zaleznosci od legendy, teksty te obrazujg skalg jej mozliwych przetworzen:
od ujecia tradycyjnej wersji historii z odmiennej perspektywy czy z niewielka korekta fabulamng, skupienia
na watkach marginalnych, przez lgczenie mitu z innymi opowiesciami, budowanie na jego bazie opowiesci
nowej, po wykorzystanie zarysu dziejéw Orfeusza jako pretekstu do tworzenia na ich marginesie kolejnych
metafor i skojarzef, i wreszcie — po uZycie utrwalonych senséw narracji do nazwania sytuacji
niemitologicznych. Na tych wyspach, chociaz nie wszystkich z archipelagu, sytuuje si¢ zatem wigkszodé
utwordw, w ktérych mit stanowi przedmiot zainteresowania autordw sam dla siebie.

Krétkie wzmianki o historii orfejskiej, pozostajace w bardziej luznym zwiazku z kluczowymi
momentami przebiegu akcji, w mniejszym stopniu wptywajgce na rozumienie ogdlnych znaczen dzieta niz
w przypadku Solaris i Czarnej Rozy, wzbogacaja semantyke trzech innych powiesciach: Pigknej choroby
Mieczystawa Jastruna, Miazgi Jerzego Andrzejewskiego i Fiaska Lema. Odwolania do dziejéw Orfeusza w
tych tekstach stanowig przyklady szczegdlnie produktywnego, bo subtelnego sposobu wykorzystania
materii orfejskiej i w ogéle — mitologiczne;.

Recepcja mitu w dramaturgii obejmuje niemalg liczbe tekstéw, poza dzietem Swirszezynskiej mato
znanych, zwykle o charakterze ludycznym i o niewielkich rozmiarach. Brak istotnego dla zbiorowosci
sensu moralnego w micie wplynal, jak sie wydaje, na nikla obecnos¢ fabuly na polskich scenach i
kameralnoéé, niesceniczno$é jej powojennych reinterpretacji. Jednoczesnie obok Swirszezynskiej inny
jeszcze autor — Julian Woloszynowski — probowal nadaé historii wymiar polityczny i ukazaé bohatera
ginacego za szlachetng ideg.

Literature orfejska XX wicku wyrdznia na tle innych epok wielostronnie krytyczna lektura fabuty.
Autorzy nowoczesni nie tylko kwestionuja wizje wplywu sztuki na swiat oraz sily uczucia, czy kojarzone z
postacia herosa idee harmonijnego uniwersum i potggi Iudzkiego poznania. Podaja tez w watpliwosé
laczone z mitem tradycyjne wzorce artystyczne, a takze kulturowe, takie jak modele mitodei czy rdl
genderowych. Stawiaja pod znakiem zapytania i komplikujg intencje wszystkich bohateréw legendy i sens
sytuacji, w ktorych si¢ znaleZli. Agnostycyzm tej literatury wyrazaja synkretyczne obrazy zaswiatow lub
rezygnacja z ich przedstawienia; Hades pelni w niej czesto role metafory piekla historycznego lub
wewnetrznego, a Orfeusz bad? jego odpowiednik zmienia sig z podréznika w mieszkafica tych piekiel.
Polscy pisarze wiele zaczerpneli z modernistycznej recepeji mitu, glownie od Rilkego. W naszej literaturze
znalazly tez odzwierciedlenie, cho¢ w dosyé ograniczonym stopniu, takie podstawowe tendencje literatury
nowoczesne], jak dazenie do uzywania mitycznych analogii fabularnych w powiesciach czy
upodmiotowienie postaci Eurydyki. Kontekst biograficzny wielu utworéw potwierdza nieodmienng od
stuleci whasnosé lektur tej fabuly: identyfikacje autoréw z bohaterem — artysta. Cecha dystynktywna
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o dodwiadezeniach historyczno-politycznych.



