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napisanej pod kierunkiem Ks. prof. dr hab. Jozefa Naumowicza

Pani mgr Katarzyna Dzwigata swoja rozprawe doktorska poswiecita szczegdlowej,
wnikliwiej analizie kilkunastu kontakionéw Romana Melodosa (wedlug ich edycji
oksfordzkiej) w aspekcie ukazania w nich postaci kobiet. Taka tematyka jak najbardziej
wpisuje si¢ zaréwno w aktualny nurt ozywionych badad nad kulturg bizantynska (w tym
hymnografia bizantynska), jak i nad znaczeniem kobiet w spoteczenstwie Bizancjum. Wyboér
takiego autora i jego tworczosci prowadzi Autorke do omawiania takze znaczenia bohaterek
biblijnych w formowaniu 6wczesnej duchowosci chrzescijanskiej. Analizy te zatem istotne sg
rowniez dla rozwoju wiedzy na temat patrystycznej egzegezy biblijnej oraz miejsca kobiet w
chrzeécijanstwie przelomu V i VI wieku. Autorka bowiem stusznie podaza za pogladem, ze
teksty z fikcja literacka sa znakomitym srodiem do badania zycia w danej epoce (por. s. 9).

Cala rozprawe cechuje niezmiernie logiczny i systematyczny podziat tresci, co bardzo
pomaga czytelnikowi w podazaniu za mysla Autorki. Juz we Wstepie przedstawia kolejno
temat i cel dysertacji, omawia material badawczy i wydania zrodetl, czyli kontakionow
Romana Melodosa, podaje, na jakich edycjach si¢ opiera w swoich badaniach, wskazuje
zakres poszczegblnych rozdziatow i ich budowe. Rozdziaty, w ktérych kolejno analizuje
poszczegélne hymny, wieficza Wnioski, a catos¢ pracy — Podsumowanie i Bibliografia
(uwzgledniajaca wydania kontakiondw Romana Melodosa, ich wazniejsze przeklady,
opracowania — literaturg przedmiotu).

Pani mgr Katarzyna Dzwigata stusznie wybiera jako podstawe swoich analiz edycj¢
oksfordzka, kontakionéw (P. Maas, C.A. Trypanis, Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica
Genuina, Oxford 1963), ktora — jak sama wyjaénia — ,mozna uznaé za najnowsza edycje

zawierajaca wszystkie utwory uznawane za autentyczne” (s. 10). Kolejne wydania bazowaty



na pracy Maasa i Trypanisa, nie podajac wcale wiekszego materiatu zrodtowego. Prawidtowo
Autorka nie pomija tez ciekawych dla interpretacji kontakionow wariantow tekstu z innych
edycji, co zaznacza w przypisach (por. przypis 204, 266, 352). Jednak przy podawaniu liczby
kontakionow w edycji oksfordzkiej popetnia drobny blad, gdyz podaje rozna ich liczbe: 58
(por. s. 5) 1 59 (por. 5. 10).

Autorka skupia si¢ na badaniu 15 wybranych utworéw (choé sama podaje liczbg 16 -
por. s. 10 —albo 14 — por. s. 182), w ktérych zostaly scharakteryzowane w sposob szczegOlnie
wyrazisty postaci kobiece: zaréwno bohaterki ,pierwszego planu”, jak i odgrywajace rolg
drugorzedna. Jednak swoja interpretaci¢ poprzedza wprowadzajacym w glowna tematyke
rozdziatem I, w ktérym przypomina najpierw biografi¢ Romana Melodosa (podkreslajac jego
syryjskie pochodzenie, a odrzucajac koncepcje jego zydowskich korzeni) oraz specyfike 1
znaczenie kontakionow, a takze ich znaczenie w liturgii.

Kolejne trzy rozdzialy zawieraja analize utworéw i zakoficzone sa podsumowaniem —
Whioskami. Autorka skupia sie na wizerunkach kobiet w kontakionach, wykazujac zarOwno
roznice, jak i podobiefistwa migdzy nimi. Wskazuje réwniez przestanie moralne tych
hymnow, majacych przeciez cechy utworéw dydaktycznych i pouczajacyh stuchaczy w
kwestiach teologicznych. Pierwszy z rozdzialow zostal po$wiecony obrazowi Maryi (niekiedy
w polaczeniu z Jej anty-typem, Ewa) — najwazniejszej kobiecie w chrzescijanskiej
_hierarchii” postaci $wigtych niewiast — W szedciu kontakionach. Jak juz w rozdziale I
Autorka zapowiedziata, w analizie tej nie zostal uwzgledniony Akatyst do Matki Bozej, ktory
— po pierwsze — nie jest kontakionem, a po drugie, nie jest jednoznacznie ustalone autorstwo
tego stynnego utworu i nie wiadomo, ¢zy jego tworcg byt Roman Melodos (por. s. 22).

Analizujac postaé Matki Bozej, Pani mgr Katarzyna Dzwigata pokazuje, jak
wszechstronnie autor kontakionow przedstawia Maryje: podczas Zwiastowania, jako Matke
Nowonarodzonego czy Bolesna, stojaca u stop krzyza. Wybor tych réznych scen z zycia
Maryi pozwala Romanowi Melodosowi pokaza¢ w szefciu hymnach Jej kobiecosc,
zachowania, reakcje, cechy charakteru, urode, wrazliwosé i rozumno$é, a zarazem przekazac
stuchaczom przestanie o macierzyfistwie, matzefistwie, podkresli¢ posrednictwo Maryi jako
Oredowniczki i Wspomozycielki ludzi,

W kolejnym rozdziale Autorka rozprawy omawia siedem innych kontakionow, w
ktorych hymnograf przedstawit sylwetki kobiet dobrych, bohaterek zarowno Nowego, jak i
Starego Testamentu: Samarytanke u studni, nawrocona nierzadnicg, kobietg cierpiacg na
uptyw krwi, Mari¢ Magdalene¢ i niewiasty niosace wonnosci do Grobu Panskiego, Sare,

Rebeke oraz wdowe z Sarepty. Oprocz ogblnego pozytywnego aspektu tych postaci widaé
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cechy charakterystyczne dla kazdej z nich oraz pouczenie, jaka kobieta powinna by¢
chrzeécijanka, np. Samarytanka w kontakionie 9 jest wzorem osoby, ktora trwa w
wyznawaniu nauki Koéciota, za$ Lobieta chora na krwotok — przyktadem wytrwale] wiary i
zachowywania ortodoksji. Maria Magdalena i niewiasty idace do groby pokazuja wyrdznienie
kobiet przez Boga. Kontakiony, w ktérych w centrum stoja Sara, Rebeka i wdowa z Sarepty
ukazuja portrety starotestamentalnych matek mitujacych swoich synow - kobiet
emocjonalnych (wrecz buntujacych sig, podstgpnych), ale i inteligentnych, postusznych Bogu,
natchnionych przez Niego, bedacych Jego narzedziem. Kazda z tych matek cechuje upor,
wytrwalos¢, postuszenstwo i — jak trafnie stwierdza Autorka — kazda jest ,,zdeterminowana,
by broni¢ swego dziecka, jednak zarazem pelna wiary i ufnoéci wobec Boga (...) takimi
kobietami postuguje si¢ Bog w realizacji planu zbawienia” (s. 131).

Chociaz Pani mgr Katarzyna Dzwigala skupia si¢ na sylwetkach kobiecych w
kontakionach Romana Melodosa, to w swych analizach nie zapomina o aspekcie
chrystologicznym tych utworow, tak waznym w teologil chrzecijanskiej, a zatem 1 W
literaturze patrystycznej. Jezus Chrystus ukazany jest w nich jako Bog i czlowiek, Zbawiciel,
lekarz. Opisane przez hymnografa pozytywne bohaterki Nowego Testamentu maja z Jezusem
bezpoéredni kontakt, zazwyczaj laczy je ze Zbawicielem bliska relacja, petna ufnosci i
milogéci. Dobre kobiety sa postuszne ,Bozemu wezwarniu, nawet jeéli jest to niezgodne z
panujacymi normami” (s. 134).

W ostatnim rozdziale Autorka omawia obraz ztych kobiet, ktore wystepuja jedynie w
dwéch kontakionach (38 i 44). Psychologiczne portrety tych niewiast okazuja sie jednak
niezwykle ciekawe dla tematu rozprawy. Kontakion O scieciu Jana Chrzciciela ukazuje
Herodiade, zong Heroda, jako nikczemna kobiete, msciwg intrygantke, oraz jej corke, ktora
poczatkowo nie chce uczestniczyé w zabiciu Jana, ale ostatecznie zostaje podstgpnie
weiagnieta w plan matki i ulega jej woli. W kontakionie O Jézefie II Autorka odkrywa
zmystowa, ale i sprytng oraz wymowng Egipcjanke, zone Potifara. Jej pozadanie czyni ja
jakby zatruta szalenstwem (por. np. s. 167). Dobrze, ze w rozprawie zostala zawarta uwaga o
stosunku chrzescijan do zbytniej kobiecej dbatosci o wyglad zewnetrzny, zwiaszcza 0 fryzury
czy makijaz: takie zabiegi kosmetyczne uznawano zd diabelskie podszepty (por. s. 168).
Warto by byto ten watek bardziej rozwinagé.

Z tych dwach diugich kontakionow Autorka wydobyla ciekawe portrety kobiet oraz
zawarta w ich postawie nauke moralng: na tle owych niegodziwych kobiet jeszcze wyrazisciej
pokazana zostala prawos¢ Jana Chrzciciela i Jozefa. Co ciekawe, negatywne postaci

Herodiady i zony Potifara, kobiety zniewolone prze namietno$¢ (cudzoloine i lubiezne),



przebiegle, sa zardwno inteligentne, jak i wyksztatcone (por. s. 170; ,.ich argumentacja zawiera w
sobie echa zasad retoryki antycznej” — s. 180), ale jednak bezrozumne, poniewaz sg
niepostuszne Bogu.

Autorka, omawiajac poszczegolne kontakiony, wskazuje m.in. na umiejscowienie ich
w kalendarzu liturgicznym (przeznaczenie na éwieto liturgiczne); na budowg danego
kontakionu, cechy wyrozniajace go sposrod pozostatych; na fragment biblijny, do ktorego sig
odwoluje, rozwiniecie biblijnej tre§ci przez Romana Melodosa; na nawigzania do rdznych
tradycji (m.in. do dramatu greckiego), Zastosowanie $rodkow stylistycznych, retorycznych. W
przypadku niektorych utworéw podaje przypuszczalng date powstania (np. kontakion 29 Na
Zmartwychwstanie VI — 526 rok; por. s. 105).

Analiza hymnéw opiera si¢ na tekstach w jezyku oryginatu (jezyka greckiego).
Autorka rozprawy podaje takze wlasne tlumaczenia interpretowanych przez siebie
fragmentow — zapewne dokonanych z pomoca znakomitego stownika do greki okresu
patrystycznego: G.W.H. Lampe (red.), 4 Patristic Greek Lexicon, Oxford 1961 (podanego w
przypisie 277 i 294 oraz w bibliografii); w przypisie 287 podany jest tez najwigkszy polski
stownik grecko-polski, pod redakeja 7ofii Abramowiczéwny, tom 4, Warszawa 1965 -
pominigty w bibliografii.

Nalezy doceni¢ rzetelna samodzielna analize i interpretacje kontakionow przez Pania
mgr Katarzyng Dzwigate, zwlaszcza w rozdziatach I, III i TV. Szkoda jednak, ze bardzo
rzadko — o czym sama uprzedza (por. s. 6) — wskazuje w nich odwotania do innych
przedstawicieli epoki patrystycznej, a warto by byto podaé wiecej takich nawiazan (co zreszta
Autorka dysertacji niekiedy czyni, por. np. przypis 145, w ktorym przywoluje cytat z tekstu
Bazylego z Seleucji, czy przypis 316 odnoszacy sie do homilii Sewera z Antiochii). Zdanie:
_Przedstawiony przez Romana obraz czesciowo pochodzi od wczeéniejszych pisarzy
chrzescijanskich...” (s. 136) w sposob szczegdlny pokazuje, ze jednak choéby w przypisie
nalezatoby poda¢ wezesniejsze zrodia, z ktorych mogt czerpac inspiracje Roman Melodos. W
rozprawie (w rozdziatach II, III i IV) stosunkowo malo widac tez odwotan do opracowan —
gléwnie poswiadczaja je przypisy na poczatku omawiania danego kontakionu.

W pracy Autorka niekiedy nie zachowuje jednolitego stylu narracji, co wystepuje juz
we Wstepie: w 1. osobie liczby pojedynczej, w 1. osobie liczby mnogiej oraz narracja
bezosobowa. Niekonsekwentnie stosuje skrét Cf. w przypisach oraz zapis kursywa greckich czy
tacinskich stow, np. brak jej na s. 16 (O neAdd6g), s. 18 (oOxoy), s. 100 (Opépnpa), s. 18

(acutus, gravis i circumflexus) itd.



Warto zauwazy¢ i docenié, ze Autorka, by lepiej wyjasnié kontekst historii opisanej
przez Romana Melodosa w Kontakionie 38 O scieciu Jana Chrzciciela, wspomina tez szerzej
o Starozytosciach zydowskich (Antiquitates Tudaicae) Jozefa Flawiusza (por. s. 137-138)
oraz o obyczajowosci rzymskiego spoleczenstwa, ktore czynny udziat w tafcu czy innych
publicznych wystepach artystycznych kojarzylo z dziatalnodcia prostytutek i uznawato za
niegodne wyzszych warstw spotecznych (por. s. 138-139). Taki stosunek do tanca przejeli
takze chrzescijanie (por. s. 139) — troche szkoda, ze tej mysli Autorka nie rozwinela szerzej,
podajac tez przyklady ze zrodel, choéby stosowne fragmenty z dziel wspomnianych przez nig

Ojcéw Kosciota: Bazylego z Cezarei i Jana Chryzostoma (por. tamze).

Cennym wkladem Pani mgr Katarzyny Dzwigaly w opracowanie tworczosci Romana
Melodosa jest nie tylko dobér tematyki pod katem analizy postaci kobiecych, ale takze wlasne
przeklady wybranych do tych badaf kontakionéw. Zachecam, by Autorka te thimaczenia
wydata, co zapewne znacznie powigkszyloby krag osob inspirujacych sig w poszukiwaniach
naukowych tworczoscia Romana Melodosa i spopularyzowatoby w Polsce tego
bizantyfskiego hymnografa. Rowniez sama rozprawa zasluguje na opublikowanie.

Rozprawa Pani mgr Katarzyny Dzwigaly poprzez szczegotowa analize tekstow
kontakionoéw pokazuje, jak postrzegano kobiety w epoce bizantynaskiej (Scilej: w czasach
Romana Melodosa), jakie byly wzgledem nich oczekiwania, jakimi cnotami mialy sie
odznacza¢ jako dobre chrzedcijanki. Autorka stusznie taczy tres¢ hymnow ze swietami
liturgicznymi, na ktore byly przeznaczone do wykonywania, dzigki czemu ukazuje je W
szerszym kontekscie. Omawiajac tez styl tych utworow, wielosé dialogow, ich dramaturgie,
wskazuje na podobienstwo kontakionu nie tylko do hymnu czy homilii, lecz i do teatru
liturgicznego. Praca niewatpliwie posiada walory opracowania naukowego. Poswiadcza
warsztat filologiczny, rzetelno$¢é metodologiczng Autorki. Jest spojna, a ukiad tresci
odpowiada logice wywodu.

Konkludujac, uwazam, ze dysertacja Pani mgr Katarzyny DZwigaly spelnia wymogi
stawiane rozprawom doktorskim i wnioskuj¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.
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