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1. STOPNIE I TYTULY NAUKOWE

2004: magister kulturoznawstwa (specjalnosé: filmoznawstwo i wiedza o mediach), Wydziat
Filologiczny Uniwersytetu Lédzkiego

2005: magister socjologii  (specjalnosé: kultura, komunikowanie, media), Wydzial
Ekonomiczno-Socjologiczny Uniwersytetu Lodzkiego

2008: doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu Lodzkiego (na podstawie rozprawy: Pamig¢ miasta. Filmowe i literackie

obrazy przestrzeni miejskief na tle teorii pamieci zbiorowej, promotor:; prof. dr hab. Anna

Zeidler-Janiszewska)

2. PRZEBIEG ZATRUDNIENIA, STAZE, STYPENDIA NAUKOWE

2004-2008: doktorantka, Wydzial Filologiczny UL (2006-2008: stypendium w ramach
programu fundacji ZEIT Gerd Bucerius Doktoranden-Stipendien ,, Deutschland und seine
ostlichen Nachbarn — Beitrage zur europdischen Geschichte )

2006: staz w Instytucie Filmoznawstwa Uniwersytetu im. Jana Gutenberga w Moguncji
(stypendium: Fundacja Wspotpracy Polsko-Niemieckiej)

2008: asystent, Katedra Mediéw i kultury Audiowizualnej, Wydziat F ilologiczny UL

2008-2010: stypendium START Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej

2008—obecnie: adiunkt, Katedra Mediéw i Kultury Audiowizualnej, Wydziatl Filologiczny
UL (2010-2015: urlop bezplatny)

2010-2015: pracownik naukowy (na stanowisku cksperta), Centrum Badan Historycznych
Polskiej Akademii Nauk w Berlinie (2013: zastepca dyrektora)

2011-2015: prowadzenie zaje¢ dydaktycznych (Lehrauftrag/ umowa zlecenie) w Osteuropa
Institut Freie Universitit Berlin (sem. zim. 2011/2012; 201 4/2013) oraz Brandenburgische
Technische Universitit Cottbus-Senftenberg (sem. zim. 2012/2013)

2014—obecnie: stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla wybitnych miodych
naukowcéw

2015-obecnie: pracownik naukowy, Niemiecki Instytut Historyczny w Warszawie w
projekeie ,.Funkcjonalnosé historii w poznej nowoczesnosci” (0,5 etatu)
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3. GLOWNE OSIAGNIECIE NAUKOWE
Ikony normalizacji. Kultury wizualne Niemiec 1945-1949

Tytut mojego gléwnego osiggniecia naukowego stanowi zarazem tytul mojej ksigzki: Tkony
normalizacji. Kultury wizualne Niemiec 1945-1949 (Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2015). Ponadto, do gtéwnego osiggniccia naukowego zaliczam trzy artykuty
naukowe, ktére powstaly w ramach tego samego projektu badawczego, oparte sg na
podobnym materiale zrédtowym oraz przedstawiajg analogiczne tezy: Watching films in the
ruins: Cinema-going in early post-war Berlin (»Participations. Journal of Audience &
Reception Studies” May 2015, vol. 12, issue 1), Kino w ruinach. Promocja filméw w
Berlinie 1945-1949 (,,Kultura Popularna” 2013 nr 3) oraz Uhistorycznienie nauk o

kulturze — niemieckie modele kulturoznawstwa (,,Przeglad Kultureznawczy” 2012 nr 3).

Kultura niemiecka stoi w centrum moich zainteresowan juz od czaséw studiow, Moja praca
magisterska ukazala sie pod tytutem Berlin: Jilmowy obraz miasta ( Rabid, Krakéw 2007). W
rozprawie doktorskiej zajmowalam si¢ pamiecig poniemieckich miast, Gdatiska i Wroclawia,
W oparciu teorie Jana i Aleidy Assmannéw. Obszerne fragmenty tej pracy weszly w skiad
ksigzki Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamigci i miastach (Wydawnictwa UW,
Warszawa 2011). Niedtugo po uzyskaniu stopnia doktora opublikowalam takze antologie
Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka (Universitas, Krakow
2009). Ponadto, w moim dorobku naukowym znajduje sie m.in. tom zbiorowy, w ktorym
omawiane s3 adaptacje literatury niemieckoj¢zycznej (zredagowany wspdlnie z Kaling
Kupezyniskg), wybor tekstow Aleidy Assmann pod moja redakcja, jak réwniez okotlo
trzydziestu artykutéw (w czasopismach naukowych i publikacjach  zbiorowych)
poswigeonych réznym aspektom kultury niemieckiej — przede wszystkim pamieci i kina.
Podjecie tematéw zwiazanych z ikonosferg (termin Mieczystawa Porebskiego) Niemiec
bezposdrednio po drugiej wojnie swiatowej jest wiec kontynuacja dotychczasowych
zainteresowan i prac badawczych.

Moje poczgtkowe préby opisu powojennej ikonosfery niemieckiej mialy charakter
filmoznawezy (pierwszy raz poruszylam ten temat w artykule Wolfgang Staudte. Sumienie

ponad podziatami, opublikowanym w tomie pod redakcjg A. Helman/A. Pitrusa). Byl to
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wstep do dalszych badan, a w trakcie ich realizacji stalo sie dla mnie Jasne, ze problemy, o
ktérych pisalam, dotykajg réwniez innych obszaréw kultury niemieckiej. Efektem refleksji na
ten temat bylo poszerzenie pola badawczego i rozwazan teoretycznych na temat roli obrazéw
w odbudowie struktur spolecznych po wojnie. Zagadnienia te przedstawitlam we wniosku o
finansowanie projektu badawczego w ramach konkursu »Sonata 3” Narodowego Centrum
Nauki. Po otrzymaniu grantu w 2012 roku rozpoczetam zasadnicze prace badaweze nad
niemiecky ikonosferg lat 1945-]1949.

W ramach wspomnianego projektu powstata ksigzka Tkony normalizacji. Kultury wizualne
Niemiec 1945-]1949. Artykuly naukowe: Watching films in the ruins: Cinema-going in early
post-war Berlin oraz Kino w ruinach. Promocia filméw w Berlinie 1945-1949 uzupeiniajg
przedstawiana w ksigzce problematyke o kwestie. praktyk odbiorczych i dystrybucyjnych.
Konkurs ,,Sonata 3> rozpisany byl z myslg o badaczach tworzacych »unikatowy warsztat
naukowy”. Z tego powodu efekty projektu obejmujg publikacje realizujace rézne zalozenia
metodologiczne, lgczace badania archiwalne z ujeciem analitycznym, jak réwniez
wykorzystujace  rozne paradygmaty  nauk humanistycznych (kulturoznawstwa,
filmoznawstwa, historii sztuki i historii) i spolecznych ( socjologii). '

U Zrédet ksiazki Ikony normalizacji stoi pytanie o role publicznej ikonosfery w
przywracaniu ,,normalnosci” w Niemczech po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowe]j. Wraz z
koficem dziatan zbrojnych rozpoczal sie bowiem proces materialnej i spotecznej odbudowy
zniszczonego kraju, ktéry przybral niezwykle szybkie tempo. W Zrodfach pisanych i ustnych
na temat wczesnego powojnia w Niemczech dombinujq narracje o biedzie, bezdomnosci,
glodzie, zimnie, ztym zaopatrzeniu. Jak zatem pogodzi¢ ten powszechny, i chyba prawdziwy,
obraz powojennego spoleczenstwa niemieckiego z owczesnymi reklamami produktéw
luksusowych, zywnodci, czy kosmetykéw? Jak interpretowaé plakaty propagandowe, na
kiérych widniejg matki, ojcowie oraz usmiechniete i pulchne niemowleta, mimo ze
niemieckie spoleczefistwo ngkaly problemy masowych rozwodéw, osieroconych dzieci i
dysproporcji demograficznej (na frontach zgineli gownie mezezyzni, wielu zotierzy dopiero
pod koniec lat czterdziestych opuscito vobozy Jjenieckie w Zwiazku Radzieckim)? Z tych
watpliwodci  wylonity  sie pytania o role obrazéw w konstruowaniu powojennych
spoteczenstw: wschodnio- i zachodnioniemieckiego.

Ksiazka skiada si¢ z wprowadzenia, dwéch czesei (pierwsza zawiera dwa rozdzialy, druga

— trzy) oraz zakonczenia. We wprowadzeniu  wyjasniam przyczyny podjecia tematu
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niemieckiej wizualnosci bezposrednio po drugiej wojnie $wiatowe;j, kresle podstawowe
zaplecze teoretyczne pracy, jak réwniez przedstawiam kryteria wyréznienia trzech obszaréw
tematycznych, ktére skladajg sie na drugg czgé¢ pracy, a takze przedstawiam sposodb wyboru
materiatu do analizy. Badanie objeto fotografie i ilustracje prasowe, plakaty wyborcze i
propagandowe, znaczki pocztowe i banknoty, reklamy i programy filmowe. Wywod
uzupelniony jest o przyklady z wybranych wystaw, filméw fabularnych (przede wszystkim
niemieckich produkeji z pierwszych lat powojennych) i dokumentalnych — w szezegblnodei:
kronik filmowych Welr im Film (amerykanska i brytyjska strefa okupacyjna) oraz Der
Augenzeuge (radziecka strefa okupacyjna).

W rozdziale pierwszym (Qbrazy w badaniach historycznych — dyskusje niemieckie)
omawiam spory na temat Zrédel wizualnych, jakie toczono w niemieckiej historiografii.
Mimo ze tylko nieliczne z tych koncepcji znalazly zastosowanie w ksigzce — sa to przede
wszystkim teorie Horsta Bredekampa i Gerharda Paula dotyczace sprawczego charakteru
obrazéw w procesach dziejowych — za zasadne uznalam przedstawienie szerszego pola
historii wizualnej oraz obrazoznawstwa (Bildwissenschaff) i kulturoznawstwa historycznego,
aby dookresli¢ dyscyplinarne ramy pracy. Dodatkowa motywacja do wlaczenia rozdziatu
stricte teoretycznego do ksigzki byla specyfika konkursu ,Sonata 3”, zorientowanego na
problemy metodologiczne. Poniewaz ¢z¢$¢ z materiatéw zebranych i zanalizowanych w toku
opracowywania metodologii catego projektu wykraczala poza problematyke wizualnosci,
zarazem jednak wydawata sie wazna i inspirujgca (szczegolnie z punktu widzenia polskiej
humanistyki), opracowatam je w osobnym artykule Uhistorycznienie nauk o kulturze —
niemieckie modele kulturoznawstwa.

Drugi rozdziat (Obrazy pod kontrolg - polityki wizualne aliantéw) poswiecony jest
politycznym i administracyjnym uwarunkowaniom publicznej ikonosfery w Niemezech 1945-
1949 (czyli od kofica wojny do utworzenia RFN i NRD), podzielonych na cztery strefy
okupacyjne: amerykaniska, brytyjska, francuska i radziecka. W warunkach ograniczonej
suwerennosci powojenne kultury wizualne (liczba mnoga wynika z roznych strategii
politycznych w réznych strefach) ksztaltowaty si¢ w napigciu miedzy zalozeniami aliantéw
zachodnich i Zwigzku Radzieckiego a potrzebami ludnosci niemieckiej. Ponadto, w rozdziale
tym przedstawiane sg podstawowe réznice i podobienstwa w politykach realizowanych w

zachodnich strefach okupacyjnych i w strefie radzieckiej. Jednym z wynikéw podjetej przeze
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mnie pracy badawczej jest bowiem stwierdzenie zaskakujgcych zbieznosei w ikonografii
réznych stref,

W rozdziatach skfadajgeych sie na druga czg$é pracy analizowane $3 poszczegolne obrazy
ilustrujgee powojenna sytuacje oraz projektujace wyobrazenia o nowych spoteczefistwach
niemieckich. W' centrum zainteresowania trzeciego rozdziatu (Wina i wyparcie), ktérego
fragment ukazatl sie osobno w ksigzce Afektywne historie i polityki pamigci pod red. R.
Sendyki i in., umieszczone sa z jednej strony alianckie fotografie i filmy z obozow
koncentracyjnych, ktére mialy przekona¢ Niemcéw o ich winje zbiorowej, z drugiej zas —
niemieckie ilustracje satyryczne i fabuly filmowe, przedstawiajace wydarzenia lat 1933-1945
z perspektywy samych Niemcow, sytuujace ich w roli niewinnych ofiar Hitlera. W
przeciwienstwie do alianckiej polityki reedukacyijnej, wizja wlasnej historii przedstawiana
przez Niemcoéw (jakkolwiek za przyzwoleniem wladz okupacyjnych) szybko zyskata
akceptacje spofeczng. Pozwalata bowiem przedstawia¢ obrazy wojny, nie niszczac zarazem
pozytywnego autowizerunku i poczucia tozsamosci — o zbrodnie oskarzono SS i wysokich
funkcjonariuszy NSDAP, reszta spoleczenstwa mogla zas czué si¢ niewinna, poswigcajac sie
odbudowie zniszczonego kraju. W ksigzee omawiam przedstawienia nazizmu i wojny,
sugerujgce ,,normalno$é” obywateli, ktérzy kilka lat wezesniej okupowali Europe i byli
sprawcami makabrycznych zbrodni.

Czwarty rozdzial (Ruiny i odbudowa), opublikowany tez czgsciowo w czasopi$mie
»Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, koncentruje sie przede wszystkim na filmach i
fotografiach przedstawiajacych zburzone niemieckie miasta. Centralna figurg tej czgdci pracy
Jest posta¢ kobiety (2) ruin ( Triimmerfrau) — ikona omawianego okresu, do dzig przedstawiana
w licznych publikacjach, audycjach czy na stronach internetowych poswigconych
bezposredniemu powojniu w Niemezech. Niedawne badania Leonie Treber wykazaly jednak,
ze kobiety (z) ruin byty postaciami o charakterze racze] mitycznym niz autentycznym. W
rzeczywistosci bowiem gruzy w niemieckich miasta uprzatali przede wszystkim jeficy
wojenni oraz profesjonalne firmy. Nieliczne kobiety z ruin — poczatkowo postrzegane zreszty
W negatywnym sSwietle — byly natomiast bardzo »medialne”, co sprawialo, ze czgsto
przedstawiano je w prasie czy filmach dokumentalnych. 7 czasem — wpierw w NRD, a
pézniej w RFN - uksztattowal si¢ dyskurs, ktory przypisywal im tozsamosciotwoércze
znaczenie i sugerowal, Ze to na ich barkach uksztattowaly si¢ oba spoleczeristwa niemieckie

po wojnie. W rozdziale omawiane sg wigc wizualne weielenia kobiet () ruin, jak réwniez
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najwazniejsze meskie figury tego okresu, czyli zohierze powracajacy z niewoli do domu
(Heimkehrer).

O ile istotno$é dwéch wyzej wskazanych obszaréw — wizualizacji winy zbiorowej oraz
zniszczef miast — wylonita sie juz w toku wstepnej lektury najwazniejszych opracowan
dotyczacych kultury niemieckiej po wojnie, o tyle normalizacyjne znaczenie tematéw
omawianych w pigtym rozdziale (Cialo i zdrowie) stato si¢ jasne dopiero po przejrzeniu kilku
tysiecy obrazéw, zebranych podczas projektu. Aby zachowaé réwnowage pracy. rozdzial ten
prezentuje jedynie najwazniejsze uzyskane wnioski. Obrazom ciata poswigcona bedzie
ksigzka Bilder der Normalisierung. Gesundheit, Erndhrung und Haushalt in der visuellen
Kultur Deutschlands 19451948 (Obrazy normalizacji. Zdrowie, jedzenie i prace domowe w
kulturze wizualnej Niemiec 1945-] 948), rowniez przygotowywana w ramach projektu, ktéra
ukaze si¢ w Niemczech na przetomie 2016 i 2017 roku. Materialy przedstawione w Tkonach
normalizacyi ilustruja role ikonografii zwigzanej projektowaniem tradycyjnych modeli zycia
rodzinnego i powrotem do konserwatywnego tadu spolecznego po wojnie. Przyktady
pochodzg z reklam publikowanych w prasie ilustrowanej, plakatow, jak réwniez z wystaw
objazdowych i poj edynczych filméw.

W zakoficzeniu powracam do tezy o sprawczej sile obrazéw oraz ich znaczeniu w
procesach powojennej normalizacji. Chege pokazaé ich rol¢ w inicjowaniu dyskurséw o
»normalnych” Niemczech, odwolyje sie takze do przykladéw pézniejszych. Powracam do
zatozen Horsta Bredekampa i Gerharda Paula, by raz jeszcze przypomnie¢ teoretyczny
kontekst moich rozwazan i analiz,

Podezas gdy ksigzka Ikony normalizacji koncentruje sie na analizie precyzyjnie
wybranego materiatu wizualnego, artykuly Watching films in the ruins: Cinema-going in
early post-war Berlin oraz Kino w ruinach. Promocja filméw w Berlinie 1945-1949
prezentujg szerszy kontekst praktyk spolecznych. Jedynie na marginesie odwolujg sie do
konkretnych obrazow, wigcej miejsca poswiecajg natomiast temu, co ludzie — odbiorcy i
dystrybutorzy — z nimi »T0big”. Metodologicznie oba teksty sytuuja sie w obszarze tzw. nowej
historii kina, czyli — moéwige w duzym skrécie — tgczg klasyczng refleksje filmoznawczg z
badaniami archiwalnymi. W ten sposob pokazuje, ze normalizacyjny potencjat kultury
wizualnej ukryty byl nie tylko w samych obrazach, ale ujawniat si¢ tez motywacjach ich
uzytkownikéw. Artykut Wartching films in the ruins ukazat si¢ W prestizowym czasopi$mie

»Participations. Journal of Audience & Reception Studies” -- jedynym migdzynarodowym
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periodyku po$wieconym badaniom recepcji i praktyk odbiorczych. Nie znajduje sie on na
listach ERIH ani JCR, poniewaz ocena tekstow odbywa si¢ w trybie open-review. Oznacza to,
ze autor artykutu poznaje tozsamo$é recenzentéw. Tak tez bylo w wypadku przedstawianego
tu tekstu, ktory wiele zawdzigcza dyskusji z recenzentkami: Maria Velez-Serna i Lies Van de
Vijver — czolowymi badaczkami z kregu tzw. nowej historii kina i wspdttwérezyniami sieci
HoMER (History of Moviegoing, Exhibition and Reception). Artykut Kino w ruinach ukazat
si¢ natomiast w tematycznym numerze ,Kultury Popularnej”, poswieconym zwrotowi

historycznemu w badaniach kulturowych.
4. INNE OSIAGNIECIA NAUKOWE

Oproécz realizacji projektu Kultury wizualne Niemiee 1945-7949 moja praca naukowa (a takze
popularnonaukowa) obejmuje artykuty, redakcje ksigzek, wystapienia na konferencjach itp.,
ktére mieszcza si¢ w trzech obszarach tematycznych: (1) ,film i historia — problemy
recepcji”, (2) ,kultura pamieci — teorie i pojecia” oraz (3) ~popularyzacja kina polskiego w
Niemczech™

Dwa pierwsze tematy zwigzane sa z badaniami nad rolg przesziosei w kulturze
wspdlczesnej. W jaki sposéb media masowe, w réznych fazach nowoczesnosei i
ponowoczesnosci, przedstawiaja histori¢ i w jaki sposéb reprezentacje te wpisuja si¢ we
wspolczesne im  dyskursy? Szczegélna uwage zwracam na zagadnienia zwigzane z
obrazowaniem wydarzefi drugiej wojny swiatowej. Choé w centrum badan umieszczam kino,
to w badania wlgczam tez inne media. Widzowie uczestniczg bowiem takze w wielu
dyskursach — czytaja komentarze i recenzje prasowe, korzystaja z internetu itp. Z tego
powodu nie mozna, moim zdaniem, méwié o kinie w kulturze pamigci, opierajac sie
wylgeznie na analizie przedstawieh przesziodci. Niezbednym krokiem jest umiejscowienie
poszezegblnych filméw w szerszym dyskursie publicznym.

Ponadto w moim dorobku znajduje sie kilkanascie prac, skoncentrowanych na innych
zagadnieniach ~ w wigkszosci dotyczg one kina polskiego i adresowane sg do odbiorcéw

niemieckich. Konsekwentnie do moich pozostatych zainteresowan pozostaje wiec w sferze

kultury niemieckiej i polskiej.
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4.1. Film i historia — problemy recepcji

Moje badania nad zwigzkami filmu i historii obejmuja przede wszystkim problem recepcji
filméw historycznych. Kwestie reprezentacji, czyli sposobu przedstawiania wydarzen
historycznych w kinie, pozostawiam natomiast na marginesie moich zainteresowa. Uwazam,
ze identyfikacja motywow, konwencji dramaturgicznych czy zabiegbw stylistycznych stanowi
jedynie wstep do badania spotecznej roli kina. Nie sposob natomiast prowadzi¢ refleksji na
ten temat, nie zastanawiajgc sie nad tym, w jaki spos6b moéwimy o poszczegolnych filmach i
jak sg one uwiklane w dyskurs publiczny. Z tego powodu zaangazowatam sie, wspélnie z dr.
Konradem Klejsa, w redakcje ksiazki Badania widowni JSimowej. Antologia przeldadéw
(Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014), w ktérej prezentujemy klasyczne teksty
z tego obszaru. Badania recepcji — w moim wypadku oparte przede wszystkim o analize
dyskursu — sg bowiem nieodzowne w omawianiu filméw jako no$nikéw pamieci. Latwo tutaj
oczywiscie o metodologiczny zarzut, ze dyskurs publiczny (przede wszystkim prasowy) nie
Jest reprezentatywny dla ogétu postaw, a teksty profesjonalnych krytykéw filmowych 1
publicystéw nie oddaja perspektywy »ZwWyklego” widza. Problem ten byl juz wielokrotnie
dyskutowany, miedzy innymi przez Malgorzate Pakier w ksigzce The Construction of
European Holocaust Memory: German and Polish Cinema after 1989 czy przez Ulrlke
Weckel w artykule 7he Mitlaufer in two German postwar films: representation and cmzcal
reception, opublikowanym na famach ,History and Memory”. Obie autorki przekonujgco
dowodza, ze po pierwsze, wiele zalezy od doboru mediéw do analizy (im bardziej
zréznicowany wybér tytudw, tym bardziej prawdopodobne, ze spektrum opinii bedzie
zblizone do odbioru ,,zwyklych” widzow), po drugie dyskurs prasowy jest w duzym stopniu
odpowiedzialny za ksztaltowanie opinii publicznej, wobec czego ~zwykli” widzowie
nierzadko kieruja si¢ argumentami profesjonalistéw. Mimo niewatpliwych ograniczen
metodologicznych warto zatem analizowaé teksty krytyczne, gdyz pozwala to przynajmniej w
ogolny sposéb nakreslié miejsce poszczegllnych filméw w dyskursie publicznym.

Niedtugo po obronie doktoratu napisatam artykwl, w ktérym zajmowaltam reakcjami
niemieckim telewidzéw na amerykanski = serial Holocaust (1978). Byt to tekst
sprawozdawczy, podsumowujacy istniejgce badania na ten temat (w pelnej wersji ukazat sie
w tomie Gefilte film IT pod red. J. Preizner Jjako Kicz czy wyzwolenie pamieci? |, Holocaust”

Marvina Chomsky ego; w wersji skroconej zostal przedrukowany w tomie Pamigé Shoah,
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Kulturowe reprezentacje i prakiyki upamiginienia, pod red. T. Majewskiego i A. Zeidler-
Janiszewskiej jako Zachodnioniemiecka recepcja serialu ., Holocaust ™).

Pierwsze wyniki wlasnych badad nad recepcjg filmu historycznego przedstawitam w
artykule Zur Rezeption von Andrzej Wajdas ,, Das Massaker von Katyn” na tamach , Historie”
- rocznika Centrum Badan Historycznych PAN w Berlinie (2009/2010). Traktowat on o
reakcjach europejskiej prasy na Katyri Andrzeja Wajdy i jego miegjscu w polityce historycznej
lat 2007 (premiera kinowa) — 2010 (emisja telewizyjna) (poprawiony przedruk w: Unterwegs
zum Nachbarn. Deutsch-polnische Filmbeziehungen, pod red. B. Braun, A Gwozdzia i A.
Dgbskiego). W skréconej wersji polskojezycznej, obejmujgcej jedynie opinie polskich
mediéw, analizy te zaprezentowalam w artykule Prasa o ,, Katyniu” Andrzeja Wajdy (w:
Polskie pismiennictwo filmowe pod red. P. Zwierzchowskiego). Specyfice niemieckiej
recepcji Katynia poswiecitam natomiast krétki tekst w ksigzece W drodze do sqsiada. Kino
polskie i niemieckie miedzy kulturami pod red. A. Gwozdzia i A. Debskiego.

W dalszej kolejnosci zajmowatam si¢ dyskusjami na temat Ostatniego etapu Wandy
Jakubowskiej. Podobnie jak w wypadku prac nad recepcja Kafynia badania te skutkowaty
czterema publikacjami: pierwsza, zatytulowana Trwale obrazy, nietrwali bohaterowie.
« Ostaini etap” (1948) Wandy Jakubowskiej, w tomie Gefilte ﬁlm IV pod red. J. Preizner
(uzupelniony przeklad niemiecki ukaze sie w biezgcym roku w ksigzce Bildformeln. Visuelle
Erinnerungskultur in Osteuropa, pod red. S. K. Frank i S. Hénsgen, Transcript, Bielefeld),
skrocong w: Pamigé Shoah. Kulturowe reprezentacje i prakiyki upamiginienia, wyd. 2., pod
red. T. Majewskiego i A. Zeidler-J aniszewskiej oraz w czasopi$mie »Osteuropa”.

Réwniez w dwoch wersjach Jezykowych, pierwotnej polskiej (w tomie Przestrzenie
intermedialnosci. Adaptacje literatury niemieckojezyczney pod red. K. Kupezyniskiej i moja)
oraz poprawionej angielskiej (jako New German Cinema’s Jorgotten film: , Katz und Maus”
by Hansjiirgen Pohland w ,German Life and Letters” 66:1, January 2013, [ERIH]), ukazat sie
artykut poswiecony kontekstom powstania i recepeji Kota i myszy Hansjlirgena Pohlanda —
adaptacji znanej noweli Giintera Grassa.

Wylgeznie po niemiecku opublikowany zostal przegladowy tekst na temat filmu Niks nie
wola Kazimierza Kutza, w ktérym poréwnywatam postrzeganie watkow zwigzanych z tzw.
ziemiami odzyskanymi przez recenzentéw z poczatku lat szesédziesigtych oraz widzéw z lat
dwutysigcznych (Kazimierz Kutz’ Variationen zu Niederschlesien. Vier Ebenen von Film und

Geschichte in ., Niemand rufi” [ 1960] w roczniku CBH PAN | Historie” [2011/2012]). W
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niemieckich czasopismach zamiescitam tez teksty poswigcone publicznym dyskusjom o
serialu Nasze matki, nasi ojcowie (Verpasste Debatte. ,, Unsere Miitter, unsere Viter” in
Deutschland und in Polen, wspdlnie z Carolin Piorun w »Osteuropa” [JCR], 64:11-12,
November-Dezember 2014) oraz o Idzie Pawla Pawlikowskiego (Geschichtspolitk in Polen,
Die Debatte um den preisgekronten Film |, Ida* von Pawel Pawlikowski w ,zeitgeschichte-
online”, redagowanym przez Centrum Badan nad Historig Najnowsza [Zentrum fiir
Zeithistorische Forschung] w Poczdamie). W najblizszym czasie planuje kontynuowaé
badania nad recepcjg polskich i niemieckich filméw historyeznych w ramach projektu
»Funkcjonalnosé historii w pbznej nowoczesnosci”, realizowanego w Niemieckim Instytucie
Historycznym w Warszawie | finansowanego przez Fundacje im. Maksa Webera (Max Weber

Stiftung).
4.2. Kultura pamieci — teorie i pojecia

Mimo rozwoju nowych zainteresowar badawczych, nie porzucitam tematow, ktére
towarzyszyly mi juz podczas studiow doktoranckich. Problemy pamigci kulturowej i
zwigzanych z nia teorii i poje¢ omawiatam w artykulach naukowych i redagowanych przeze
mnie tomach zbiorowych. Bez watpienia najwazniejszym osiggnieciem w tym zakresie jest
Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci (pod red, mojg i R. Traby, we wspolpr. z J.
Kalickg, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014). Publikacja powstata w ramach
grantu Narodowego Centrum Nauki, kierowanego przez pomystodawce leksykonu, dr hab.
Roberta Trabe, ktéry powierzyl mi naukows koordynacje prac nad przedsiewzieciem. Moim
obowigzkiem byta komunikacja z uczestnikami projektu (wzieto w nim udzial 130 0s6b,
teksty 101 autorow zostaly zamieszczone w leksykonie), redakcja 180 hasel, wspolpraca z
Radg Naukowa i recenzentami poszezegolnych tekstéw oraz wspdlpraca z wydawnictwem.
Jestem takze autorka lub wspotautorka Wprowadzenia oraz 12 hasel: Media pamigci (z M.
Pakier), Memory boom, Metafory pamigci (z P. Czaplifiskim), Nowoczesnosé, Pamieé
kulturowa, Pamigé komunikacyjna, Pamigé funkcjonaina, Pamigé magazynujgca, Pokolenie
(z W. Kudelg-Swiatek), Praca pamieci  (z M. Bugajewskim),  Przestrzen
doSwiadczenia/horyzont oczekiwan, Zmysly (z W. Kudelg-Swigtek), Zwrot pamieciowy.
Kontynuujac moje wezesniejsze zainteresowania, podjelam si¢ naukowej redakeji prac

Aleidy Assman w polskim przekladzie (Miedzy historig a pamigciq. Antologia, Wydawnictwa

M}ﬁ




Magdalena Saryusz-Wolska — autoreferat

UW, Warszawa 2013). Opublikowatam takze 14 artykutéw poswieconych réznych aspektom
polskiej i niemieckiej pamigci kulturowej, jakkolwiek moja najwigksza aktywnos$é naukowa
w tym obszarze przypada na lata 2008-2012 — poZniej poswigcitam sie przede wszystkim
projektowi Kultury wizualne Niemiec 1945-1949 oraz leksykonowi Modi memorandi, Teksty
Pamig¢ kulturowa Gdakska i Wroclawia, Doswiadczenia i slady (w tomie por red. S.
Kapralskiego) oraz dsymmetrien des kulturellen Geddichtnisses. Das Sfilmische und
literarische Bild von Danzig/Gdavisk und Breslaw/Wroctaw (W tomie por red. K. Klej sy i Sch.
Schahadat), cho¢ réznig si¢ migdzy sobg i nie sa wzajemnymi thumaczeniami, to oparte sg na
analizach, ktére prowadzilam, przygotowujgc rozprawe doktorska. Cztery kolejne artykuly
ukazaly si¢ w dwoéch wersjach jezykowych, polskiej i niemieckiej, i sg bezposrednimi
przekladami: Parateksty pamieci | Pararexte der Erinnerung w tomach pod red. A. Gwozdzia
oraz trzy eseje (wszystkie we wspolautorstwie z innymi badaczkami) w serii Polsko-
niemieckie miejsca pamieci / Deutsch-polnische Erinnerungsorte pod red. R. Traby i H.H.
Hahna. Artykuly Turystyka uwiklana w pamigé zbiorowg (,,Kultura Wspélczesna™ 2010 nr 3),
O Zrédlach pamigci miast w nowoczesnosei (-Kultura i Spoleczenstwo” 2011 nr 4), Lodzka
manufakiura - przemiany przestrzeni publicznej i muzealnej (w tomie pod red. E. Rewers i A,
Skérzynskiej) oraz Polskie i niemieckie badania pamieci - szkic poréwnawczy (w tomie pod
red. R. Traby) nie sy natomiast zwigzane z innymi projektami, a u ich podstaw stojg osobne

analizy i refleksje.

4.3. Popularyzacja kina polskiego w Niemczech

Cho¢ gléwna czesé mojej pracy naukowej zorientowana Jjest na badaniu niemieckiej kultury
wizualnej i pamieci, to siggam takZe po polskie przyklady. Zaréwno podczas mojego
zatrudnienia w Centrum Badan Historycznych PAN w Berlinie, jak i od 2015 roku w
Niemieckim Instytucie Historycznym w Warszawie zajmuj¢ si¢ popularyzacja kina polskiego
zagranica — przede wszystkim w Niemezech. Wlaczam tutaj zaréwno whasne badania, jak i
syntezy oraz podsumowania ustalen dokonanych przez innych badaczy. W ramach tej
dziatalno$ci powstaty: (1) rozdziat na temat dyskurséw plei w polskim kinie lat 1945-1968 w
niemieckojezycznym podreczniku do historii filmu polskiego Der polnische Film. Von seinen
Anfingen bis zur Gegenwart pod red. K. Klejsy, Sch. Schahadat, M. Wach; (2) artykut

»Zwischen Suppe und Mund kann sich vieles ereignen”. Kulinarische Sitten im polnischen
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Film w ., Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften” (2012 nr 1), bedacy uzupelnionym przekladem
tekstu, ktéry opublikowatam w 2007 roku w tomie Kino polskie po 1989 roku, pod red. P.
Zwierzchowskiego i D. Mazur: (3) przegladowy esej The transformation of natonal memory
in Polish post-war cinema, ktéry ukazat sie w rumunskim czasopismie ,,Studia Universitatis
Cibiniensis” (popularnonaukowy  wyklad, stojacy u  podstaw tego artykutu  zostat
wydrukowany w ukraifskim czasopismie ,, Kypraicruka. Meniaxomynikaunii” [2015 nr D.
Jako sposéb na popularyzacje kina polskiego w Niemczech nalezy postrzegaé takze wyzZej
wspomniane artykuly o Karyniu Andrzeja Wajdy i Nikr nie wola Kazimierza Kutza,
opublikowane w roczniku CBH PAN »Historie”, czy tekst poswigcony recepcji Idy,
zamieszczony na stronie zeitgeschichte-online.de.

Zwazywszy na moja dziatalnos¢ w polsko-niemieckim $rodowisku naukowym,
uwazam pracg popularyzatorskg za szezegolnie istotng. W dyskursie publicznym czesto
stycha¢ bowiem skargi na niedostatek wiedzy o kulturze polskiej w Niemczech. Dlatego
oprécz publikacji w czasopismach i ksigzkach naukowych, czgsto angazuj¢ si¢ w pokazy
filméw polskich i dyskusje z niemieckimi widzami. W latach 2010-2015 wielokrotnic
wyglaszatam  wyktady wprowadzajgce  w  projekcje klasycznych polskich filméw,
pokazywanych m.in. w Topografie des Terrors w Berlinie, uczestniczylam tez w podobnych
imprezach w Greifswaldzie czy Halle. Ponadto, przez dwa semestry prowadzitam zajecia z
historii kina polskiego w Osteuropa-Institut Freie Universitit w Berlinje. W Polsce angazuje
si¢ natomiast — na nieco mniejsza skale — w popularyzacje kina niemieckiego, m.in. w

recenzjach pisanych dla tygodnika , Kultura Liberalna”.

5. KONFERENCIJE, STYPENDIA, UDZIAEL W PROJEKTACH BADAWCZYCH,
REDAKCJACH I INNYCH GREMIACH

Szczegblowy spis konferencji, stypendiéw i projektow badawezych zamieszczony jest
osobno. Ponizej przedstawiam zestawienie liczbowe i najwazniejsze osiagniecia w tym
zakresie: od uzyskania stopnia naukowego doktora, wzietam udzial w 25 konferencjach i
warsztatach miedzynarodowych; 10 konferencjach i warsztatach ogolnopolskich; 14 razy
wystgpowalam w dyskusjach panelowych i podczas wykladow goscinnych w Polsce oraz 22

razy w Niemczech.
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Moje najwazniejsze wystapienia obejmuja m.in.: wyklad goscinny Bleibende Bilder:
Auschwitz Ikonen in Wanda Jakubowskas ,, Die letzte Etappe " (1948), w ramach cyklu Bilder
machen Geschichte organizowanego przez Instytuty Slawistyki Uniwersytetu im.
Humboldtéw oraz Uniwersytetu w Poczdamie (Berlin, 7.12.2011); wyklad i udzial w dyskusji
Fakt und Fiktion. Die Darstellung des Ghetto-Aufstandes im Film, Deutsch-Russisches
Museum Karlshorst, Stiftung Deutsche Kinemathek (Berlin, 21.03.2013); udziat w dyskusji 3.
Europdisches Geschichtsforum: Schwarz- Weifs Botschafien in Farbe? Ost-/Stideuropdische
und deutsche Zeitgeschichte in Film wund Fernsehen, Heinrich Boll Stiftung (Berlin,
8.11.2013); udzial w konferencji 5t Edinburgh International Film Audience Conference
(Edynburg, 27-28.03.2014).

Ponadto bylam wykonawcg w pigciu  projektach naukowych (w tym dwoch
migdzynarodowych) oraz kierowaltam jednym wiasnym projektem (-Kultury wizualne
Niemiec 1945-1949”, finansowanie NCN). W okresie studiéw doktoranckich otrzymatam
stypendia Fundacji Wspélpracy Polsko-Niemieckiej (przeznaczone na staz naukowy w
Uniwersytecie im. Johannesa Gutenberga w Moguncji w 2006 roku) oraz stypendium fundacji
ZEIT (przy tygodniku ,,Die Zeit”) Gerd Bucerius .Doklaranden-Snpendien . Deutschland und
seine Ostlichen Nachbarn - Beitriige zur europdischen Geschichte " (2006-2008). Po
uzyskaniu stopnia naukowego doktora otrzymywatam stypendium START Fundacji na Rzecz
Nauki Polskiej (2008-2010), obecnie otrzymuje stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego dla wybitnych mtodych naukoweéw (od 2014 roku).

Jestem czlonkiem Zarzadu Giéwnego Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego
(kadencja 2013-2017), naleze ponadto do Polskiego Towarzystwa Badaf nad Filmem i
Mediami, European Network for Cinema and Media Studies (NECS), German Studies
Association (GSA). Recenzuje lub recenzowatam artykuly naukowe dla nastepujacych
czasopism: ,,Acta Poloniae Historica”, »Argument. Biannual Phildsoph.ical Journal”, , Artes
Humanae”, ,,Psychologia spoteczna”, ,,RIHA Journal”, , Widok. Teorie i p.raktyki Kultury
wizualnej”. W latach 2014 i 2015 bylam czionkiem Zespotéw Ekspertow Narodowego
Centrum Nauki (informacja jawna, zamieszczana na stronie internetowej NCN). Od 2010 do
2015 roku nalezatam do redakeji ,,Historie. Jahrbuch des Zentrums fiir Historische Forschung
Berlin der Polnischen Akademie der Wissenschaften™. Od 2015 roku koordynuj¢ redakcje
serii wydawniczej ,.Klio w Niemezech” Niemieckiego Instytutu Historycznego w Warszawie

i wydawnictwa Neriton.
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6. DYDAKTYKA

Dziatalnos¢ dydaktyczna prowadze od 2005 roku (spis prowadzonych przedmiotéw
zamieszczony jest osobno). W ramach pracy na stanowisku adiunkta w Instytucie Kultury
Wspolczesnej UL (lata 2008-2010 oraz 2015~) najczedciej wykladanym przeze mnie
przedmiotem byla socjologia kultury (zarébwno na studiach dziennych, jak i zaocznych; w
formie konwersatoriéw i wykladéw oraz w j¢zyku angielskim dla studentow programu
Erasmus). Ponadto prowadzitam m.in. wyklady z gléwnych problemow kultury XX i XXI
wieku (dla studentéw dziennikarstwa), wstepu do kulturoznawstwa, historii kultury,
kulturowej historii nowoczesnosei, seminarium licencjackie oraz przedmioty do wyboru. W
latach 2010-2015, podczas zatrudnienia w Centrum Badan Historycznych PAN w Berlinie,
prowadzilam seminaria z filmu polskiego w Osteuropa Institut Freie Universitit w Berlinie
(semestr zimowy 2011/2012; semestr zimowy 2014/2015) oraz z analizy wizualnej dla
studentéw socjologii Brandenburgische Technische Universitit Cottbus-Senftenberg (semestr
zimowy 2012/2013). Dwukrotnie bylam wykiadowceg akademii letnich dla studentéw i
doktorantow: w 2009 roku (,,Diversities and Social Inequalities in and between European
Societies. Perspectives and Methods of Visual Sociology and Cultural Studies”, Magdeburg)

oraz w 2014 roku (IV Transdyscyplinarna Szkota Letnia w Nieborowie).
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