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1. Wryksztalcenie akademickie, uzyskane tytuly zawodowe i stopnie
naukowe:
2004 — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa; stopien

przyznany przez Rade Wydzialu Polonistyki UW, z dn. 6 kwietnia 2004 roku na

podstawie rozprawy Choroba i tozsamos$é. Koncepcje podmiofowos’ci oraz formy

dramatycznej w utworach scenicznych przetomu XIX i XX wieku (promotor: prof. dr

hab. Andrzej Z. Makowiecki, recenzenci: prof. dr hab. Malgorzata Szpakowska, prof. dr

hab. Malgorzata Sugiera), dyplom z wyrdznieniem |

1998 — magister filologii polskiej w zakresie literaturoznawstwa i jezykoznawstwa,

dyplom z wyrdznieniem za prace Pragmatyzm przeciw mitotwoérstwu. O dramatach

historycznych Adolfa Nowaczyniskiego (promotor: prof. dr hab. Andrzej Z.

Makowiecki) _

1993—1998 — studia na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
1996—2003 — studia w Instytucie Germanistyki Uniwersytetu Warszawskiego

| 2000—2001 — studia w Instytucie Nowszej Literatury Niemieckiej oraz w Instytucie

Teatrologii 1 Komunikacji Kulturowej Uniwersytetu Humboldtéw w Berlinie

2, Przebieg pracy zawodowej:

a) w jednostkach naukowych:

2004—do dzisiaj — zatrudnienie na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
w Instytucie Kultury Polskiej (Zaklad Teatru i Widowisk)

2003—2007 — wykladowca akademicki na Wydziale Wiedzy O Teatrze Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

1998—2003 — studia doktoranckie stypendiowane na Wrydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego w Instytucie Literatury Polskiej

b)  winstyvtucjach artystycznych:

2008—-2012 — zastepca dyrekiora artystycznego i dramaturg w Teatrze Dramatycznym

- m. st. Warszawy im. Gustawa Holoubka
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3. Osiagniecie naukowe wynikajace z art. 16 ust. 2 z dni. 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych 1 tytule naukowym:

Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny
(Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 468)

4. Opis osiagniecia:

Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny to
monografia naukowa, ktorej celem jest rewaloryzacja dodwiadczenia I wojny §wiatowej
w polskiej pamieci kulturowej. Wielkg Wojne uznaje nie tylko za wydarzenie
fundacyjne dla tozsamosci europejskiej, ale rowniez za moment przelomowy, a
zarazem paradygmatyczny dla kwestii zwigzanych z problematyka polskiej
nowoczesno$cl. [ wojna Swiatowa z jednej strony zakoniczyla bezpoérednia polityezng
zalezno§¢ Polski od trzech mocarstw, dajac mozliwoéé ekspresji  kultury
konserwowanej dotad gléwnie w literaturze i widowiskach kulturowych, z drugiej zas
statla si¢ eksplozja nowoczesno$ci. Doszlo wowezas do zalamania geopolitycznej i
spotecznej podstawy Europy, do dezintegracji pielegnowanej przez te kulture estetyki,
etyki i polityki, a takze dezintegracji koncepcji twardej podmiotowoéci, co znalazlo
wyraz w oOwczesne] (takze rodzimej) sztuce, teatrze, filmie, a takZe normach
spotecznych i obyczajowych.

By ukaza¢ mozliwo§é poszukiwania Zrodel polskiej nowoczesnodeli w
doSwiadczeniu Wielkiej Wojny, podejmuje dyskusje z utrwalonym w naszym
kulturoznawstwie i badaniach teatrologicznych zmitologizowanym stosunkiem do
romantyzmu oraz do tematow zwigzanych z IT wojng dwiatowg jako tych, ktéore z jednej
strony definiujg stosunek do tradycji, z drugiej za$ ustanawiaja horyzont
doswiadezenia dwudziestowiecznego. Dominujagey przez niemal dwa stulecia
paradygmat romantyczny niewatpliwie wplynal na interpretacje polskiego
modernizmu jako wyrazu cigglosci XIX-wiecznej kultury polskiej, a nie dramatycznego
zerwania. Z kolei IT wojna §wiatowa przez pryzmat wielomilionowych ofiar cywilnych
zamazata obraz krwawych, czesto roéwniez bratobdjezych walk z lat 19141918, w jakich
znalezli sie dzialajacy pod armiami trzech zaboreéw polscy zolnierze. Fakt przewagi
paradygmatu romantycznego nad modernistycznym w badaniach kultury polskie;

wplynal rébwniez na swoista nadreprezentacje zwiazkow miedzy kultura polska a
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francuska, za$ tragiczne doswiadczenia II wojny $wiatowej doprowadzily do niemal
catkowitego wyparcia glebokich powiazan miedzy doswiadczaniem nowoczesnosci w
Polsce i w Niemezech.

Moj horyzont badawczy wyznacza przede wszystkim negocjowanie znaczen
miedzy historig kultury a historiozofia teatralna oraz antropologia a performatyka.
Istotny punkt odniesienia stanowi dla mnie refleksja nad dzisiejszym paradygmatem
historyeznym, ktory w kulturze zachodniej (w tym takze polskiej} od lat 8o. ksztaltuja
intensywne, bedace poklosiem doswiadczenia Zaglady i traumy IT wojny éwiatowej,
studia nad pamiecia i archiwami. W swojej ksigzce, przejmujac metodologic
wypracowang na gruncie wspoiczesnych badan archiwalnych, a takze odwolujac sie do
koncepeji wypracowanych przez Grzegorza Niziotka w Polskim teatrze Zaglady,
proponuje przyjrzenie si¢ performatywnym strategiom oraz praktykom zachowywania
1ocalania, a takze wypierania i zapominania traumatycznych wydarzen: z lat 1914—1918
w polskiej pamieci kulturowej. Czynie to w oparciu o starannie wyselekejonowany
material archiwalny, dokumentujacy rozmaite sposoby manifestowania sie
fundamentalnego dla ,teatru Wielkiej Wojny” medium — ciala zolmierza I wojny
$wiatowej: ,,zolnierza polskiego” walczacego w Legionach Polskich i ,Zolnierza-Polaka”
walczacego w obeych armiach.

_ By zaprezentowaé mozliwie szerokie spektrum obecnosci doé$wiadezenia

Wielkiej Wojny w kulturze polskiej, a takie $lady zapomnianych relacji polsko-
niemieckich, stosuje réinorodne metody doboru, prezentacji i analizy materialow
archiwalnych. Prace cechuje przede wszystkim podejécie interdyscyplinarne i
intermedialne, co znajduje wyraz w analizie wplywu medium filmowego na teatr
Bertolta Brechta, Erwina Piscatora, Leona Schillera, Witolda Wandurskiego czy na
dramaturgie spoleczna dwudziestolecia miedzywojennego; i na odwrét — w
poszukiwaniu swoistego teatru ciala w filmach dokumentalnych i fabularnych
powstalych w trakecie I wojny, jak i po jej zakoticzeniu (m.in. Charlie Chaplin, Edward
Puchalski, Richard Oswald, Leni Riefensthal). W duchu materializmu kulturowego
analizuje nieoczywistg obecnos$é kobiet-zolnierek na froncie oraz niepublikowane
dotagd dokumenty zycia artystycznego Legionéw Polskich na przykladzie fenomenu
amatorskich teatréow frontowych. Proponuje takze nowe sposoby odczytania znanych
dziel poprzez wyodrebnienie kwestii pamieci I wojny $wiatowe]j jako problematyki
osobnej (np. w twdrczosci Tadeusza Kantora) oraz poprzez opowiadanie historii

~wojennej” recepcji teatralnej utwordw pisanych przed 1914 rokiem (jak w przypadku
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sztuk Stanistawa Wyspianskiego czy twdrezoéci Stefana Zeromskiego). Przyjmuje
czesto perspektywe komparatystyczna, poréwnujac status dokumentacji wizualnej w
sztuce polskiej i europejskiej, sposoby kontynuacji przez artystow wspolezesnych
watkébw wojennych podjetych przez estetyke modernistyczng (Katarzyna Kozyra,
Roman Polanski, Karol Radziszewski, Artur Zmijewski), a takze tropiac obecnoéé
problematyki doswiadczenia Wielkiej Wojny w teatrze (oraz w nauce o teatrze) w
Polsce i w Niemczech — kraju narodzin teatrologii jako nowoczesnej dyscypliny
uniwersyteckiej. W ksigzce postuguje sie rowniez metodg biograficzno-terytorialng,
ktéra pozwala mi w nowej perspektywie ukazaé losy przyjazni Witkacego i Bronislawa
Malinowskiego, a przede wszystkim opisa¢ zakorzeniony w doswiadczeniu Wielkiej
Wojny teatr polityczny Erwina Piscatora jako alternatywne archiwum kultury Europy
Srodkowo-Wschodniej, miejsce artykulacji doéwiadczenia wykorzenienia i dyslokacji
niemieckich i polskich Zydéw, a zarazem symboliczny obszar emancypacji
dyskryminowanej w historiografil narodowej pamieci o zlozonych losach polskich i
niemieckich zZolnierzy, bedacych obywatelami pruskimi.

Ksigzka jest zatem proba rekonstrukeji w polskiej pamieci kulturowej osob, dziet
i idei, zdarzen 1 tozsamoésci, ktore nie zawsze wpisuja sic w powszechnie znane i
akceptowane scenariusze Zycia spolecznego 1 c¢zesto nie mieszczg sie w
rozpoznawalnych widowiskach kulturowych. Pozostaly jednak po nich kulturowe
resztki, ktore rozumiane sa przeze mnie nie tylko jako pozostaloéci organiczne, koéci,
szczatkd, ale takze jako wszelkie materialne dokumenty istnienia ludzi i zdarzenh. Te —
czesto wyparte — martwe pozostaloSei historii ukazuje jako domagajace sie
uobecnienia, ponownego ozywienia, by mogly sta¢ sie miejscem artykulacji innej niz
powszechnie znana wersja przeszlosci. O$ ksigzki wyznacza préba odzyskania watkow
pacyfistycznych i emancypacyjnych ,teatru Wielkiej Wojny” przez pryzmat zawile]
historii zwiazkéw polsko-niemieckich u progu XX wieku, dla ktorych na wskro§
emblematyezng figure stanowi przywolana w prologu ksiazki postaé R6zy Luksemburg.
Analiza wybuchu I wojny swiatowej, zdiagnozowanego przez polsko-niemiecka
rewolucjonistke w slynnej Broszurze Juniusa jako ,gruntowna zmiana sceny”, przynosi
zarazem kluczowe dla mojej ksiazki rozpoznanie dotyczace powigzan miedzy
dramatem spdlecznym a dramatem scenicznym. '

W swojej pracy proponuje, by uznaé teatr za szczegblne archiwum kultury i
opisa¢ jako rodzaj dokumentacji wypartych narracji historycznych, a zwlaszcza slabo

obecnej w Polsce pamigci o I wojnie §wiatowej. Badajac pamieé kulturowa, proponuje
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wyprowadzone z praktyki teatralnej ujecie historii, ktére wydobywa jej wymiar
archiwalny, czyli zachowujacy, utrwalajacy wydarzenie oraz performatywny, czyli
znikajacy, rozpraszajacy sie w czasie i przestrzeni. Teatr, ze wzgledu na swoj
wspoélnotowy charakter, traktuje tutaj szeroko: jako metamedium, jako szczegdlny
sposob manifestowania sie i jednoczesnego komentowania wiasnej kultury, polityki i
historii. Jed.noczeénie. ukazuje go jako sztuke immanentnie skazona $miercia,
»8pdZniona” wobec awangardowych praktyk artystycznych i pasozytujacg na resztkach
innych mediéw - fotografii, filmu, literatury, muzyki. Analizujgc konkretne dziela
artystyczne, widowiska kulturowe oraz performanse spoleczne staram sie dowiesé, ze
lezaca u podstaw teatrologii jako nauki nowoczesnej sprzecznoéé miedzy archiwum a
performansem (dokumentacja a dzialaniem) jest pazorna, stanowi bowiem pewien mit
kulturowy, wynikajacy z logiki tradycyjnie rozumianego archiwum jako magazynu
trwalej materii, a zarazem trwalych sensow i wartosei. Logiki czesto odrzucajacej inne
sposoby poznania, inne sposoby pamietania, ktére z kolei oferuje w moim ujeciu
praktyka performatywna — czyniaca z nieustannie zagrozonego zniknieciem (§miercia)
ciala swoiste archiwum historii oraz pamieci indywidualnej i kolektywne;j.

W resztkach kultury pozostawionych nowoczesnodci przez pierwsza wojne,
czesto wypartych czy zapomnianych, dostrzegam za Walterem Benjaminem potencjal
konstrukeyjny, bedacy wynikiem rozsuniecia miedzy do$wiadezeniem (Erfahrung),
opierajacym si¢ na usankcjonowanej powtarzalnosei, a przezyciem (Erlebnis),
przybierajacym forme traumatyzujgcego nadmiaru energii. W tym potencjale
konstrukeyjnym pozostalosci historii odnajduje miejsce dla tego, co nazywam
nekroperformansem. Nekroperformans ujawnia bowiem odnaleziona przez autora
Pasazy w do$wiadezeniu 1 wojny Swiatowej rozlaczno$é systemow percepeji i
$wiadomoéci, a tym samym stanowi odmienny sposéb manifestacji przezycia niz
reprezentacja w postaci tradycyjnych form zapisu i pamieci. Autorskie pojecie
nekroperformansu przedstawiam w swojej ksigice jako esencje nowego projektu
antropologii, ktory ufundowany zostat w moim przekonaniu na doéwiadczeniu Wielkiej
Wojny, zapisany za$ w formule teatru nowoczesnego. Czynny wplyw tego, co martwe,
na to, co zywe, nazywam nekroperformansem, odpowiednig metode opisu odnajduje
za$ w kulturowej rekonstrukeji sposobdw i warunkéw jego aktualizacji. Ten swoisty
rodzaj relacji miedzy teatrem a antropologia, w ktorej dodwiadczenie historyczne staje
sie czynnikiem dekonstruujacym ide¢ calkowitosci i pelni rozumianej na planie

metafizycznym, odslaniam na konkretnych przykladach dziel teatralnych, filmowych,
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widowisk kulturowych i performanséw spolecznych, ale tez biografii zZolnierzy,
rewolucjonistow, artystow 1 intelektualistow. Szczegdlne miejsce zajmuje tu refleksja
nad nekropeformansem jako specyficznym widowiskiem polskosci, ktory proponuje
pewien sposOb patrzenia na polska nowoczesnoéé, a raczej na peryferyjne
do$wiadczenie europejskiej idei nowoczesnoédci, ktérej Polacy doswiadczali w
warunkach uzaleznienia od obcych imperiéw. Nekroperformans stanowi swoista
alternacje ,teatru §mierci”, pojecia dobrze ﬁgruntowanego, a zarazem obciazonego w
polskich badaniach teatrologicznych poprzez zwiazek z teatrem Dziaddw i rytuatem
Dziaddéw oraz tworczoscia Tadeusza Kantora, W przeciwiefistwie do teatru $mierci,
nekroperformans nie tyle jednak lokuje polskie doéwiadczenie §mierci w obrzedach
poganskich rozgrywajacych sie na mitycznych peryferiach Europy, ile raczej krytycznie
umieszcza polskosé wewnatrz kultury europejskiej, jej historii i polityki.

Przyjecie takiej perspektywy pozwala mi ré6wniez na nowo przemysle¢ miejsce
historii w ramach rytualnego powtorzenia. Nekroperformans opiera sie bowiem na
nieskonczonej serii aktow, na wysilku aktualizacji tego, co minione, niemniej punktem
wyjscia 1 dojscia sa zaledwie resztki, ktore rozumiem, jak juz bylo powiedziane, jako
medialne formy powracajacej przeszlosci — zwloki, koéci, szczatki i obiekty, ale rowniez
(w rownym stopniu traktowana przeze mnie jako materialna) wszelka dokumentacje.
W centrum mojej uwagi znajduje sie zatem nie tyle sama skutecznosé
rytuatu/performansu, ile poddane czesto wielokrotnym zaposredniczeniom cialo.
Wprowadzenie nowego pojecia ma zatem na celu zwrdcenie uwagi na cielesny wymiar
widowisk Smierci, zwiazanie ich z radykalnym doéwiadczeniem ciala, a nie ducha
wyemancypowanego od materii. Probuje tym samym przywraécié¢ do badaf nad teatrem
analize materii znikajgcego ciala aktora oraz swoista archeologia rzeczy, ktora dzi§ —
zwlaszcza za sprawa nowego materializmu — zyskuje coraz wieksze znaczenie w
refleksji nad konstruowaniem i rekonstruowaniem faktéw historycznych (Ewa
Domafiska).

W swojej refleksji na temat ciata jako dokumentu historii kultury — negocjujac
znaczenia migdzy mysla antropologiczna i teatrologiczng, a takze uwzgledniajac
genealogie tych dyscyplin — proponuje perspektywe badawcza skoncentrowang wokot
epistemologicznego, medialnego, a zarazem historycznego i politycznego wymiaru
cielesnoéci. Moim zamiarem jest proba wyznaczenia innego spojrzenia na zwiazki
teatru i $§mierci, nie z miejsca zajmowanego przez (uniwersalny) podmiot powtarzajacy

mit, odprawiajacy rytual i tworzacy narracje, lecz z punktu widzenia podmiotéow
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krytycinie analizujacych wlasne uwiklanie w te historyczhie zmienne kategorie, W tym
celu proponuje koncepcje ciata-archiwum, ktéra nie tyle stanowi projekt opozycyjny
wobec zaproponowanej przez Jerzego Grotowskiego idei ciala-pamieci, ile uwypukla
jego-jej dokumentalny i dokumentarny charakter, a tym samym staje sie swoistym
metapojeciem. Moja my$l zmierza do tego, by poddajac refleksji cialo i cielesnoéé,
rozpoznaé zaroOwno szczatkowo$¢ pamieci, jak i niecigglosé historii, odslonié brak
zrodtowego doswiadcezenia, w krytyeznym §wietle pokazaé, w jaki sposéb Zrodlo jest
performatywnie ustanawiane i mediowane, wreszcie przywrdcié cialn (lub jego
dokumentalnej resztce} wymiar historyczny i polityezny.

W pracy tej jednoczeénie proponuje przezwyciezenie, wzglednie zniuansowanie
w badaniach nad teatrem opozycji miedzy lokalnoscia a globalnoécia, a przede
wszystkim dodwiadczeniem centrum 1 peryferibw. Wyrazem tego jest podwdjnoscé
prezentowanej tu perspektywy badawczej. Podstawowe znaczenie dla podjetej w tej
ksigzce préby kulturowej rekonstrukeji teatru nowoczesnego miata refleksja Leszka
Kolankiewicza, zmagajacego sie z naszg (polska) peryferyjna forma nowoczesnosci
zaréwno w Dziadach. Teatrze swieta zmartych, jak i w instytucjonalizacji antropologii
widowisk jako dyscypliny uniwersyteckiej. Niemniej w ustanowieniu na nowo relacji
miedzy cialem/cielesnoscia a pamiecig/pamietaniem oraz
archiwum/archiwizowaniem role moich przewodnikéw odegrali wspodlczeéni, w
przewazajacej wiekszosci amerykanscy teoretycy i teoretyczki performansu, tacy jak
Peggy Phelan, José Esteban Mufioz, Rebecca Schneider czy Diana Taylor. To ci
badacze, wychodzac z rozmaitych pozycji — uznania mortyfikujacego wplywu obrazu
na dzialanie (Phelan), nienormatywnej obecnosci i reprezentacji ciala (Muifioz),
transmisji dodwiadczen z ciala do ciala w praktykach rekonstrukcyjnych (Schneider),
zwiazkdw miedzy repertuarem zachowan a archiwum (Taylor) — doszli do podobnych
rozpoznan. Uwypuklili bowiem kwestie wlasciwej kulturze zachodniej marginalizacji
prakiyk cielesnych, ktora wynika z faktu przypisywania cialu i wydarzeniu cechy
efemerycznosci jako uniemozliwiajacej wszelki rodzaj zapisu, utrwalenia, zachowania.
W ten sposob cialo — jako rzekomo niepozostawiajace trwalych §ladéw — zostalo
usuniete z archiwum, a tym samym z pola oddzialywania na narracje historyezng i
polityke tozsamo$ciowa.

Wyprowadzone z tych teorii pojecie ciala-archiwum wydobywa fundamentalna
dla nekroperformansu nierozstrzygalno$é¢ granicy pomiedzy materia ozywiona i

nieozywiona, problematyzujac zasadnicze rozréznienie pomiedzy dzialaniem a jego
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dokumentacjg, performatywno$cia a wizualnoscig, historia a pamiecia. Pozwala
rowniez potraktowaé wszelkiegol rodzaju performanse jako rodzaj ,obiektow
teoretycznych” (Louis Marin, Hubert Damisch, Mieke Bal, Andrzej Le$niak), w ktorych
nie tylko historia zawsze zwigzana jest z teoria, ale takze to, co partykularne, staje sie
paradygmatyczne, za$ idee odnajduja swoje uzasadnienie w konkretnej materii, w
praktyce. Idac za ta my$la, stwierdzam, ze nie tyle w badanym kulturowym zjawisku
teatru ukryta jest teoria, ile — zgodnie ze swa etymologia — sam teatr jest teoria.
Niemniej analiza form performatywnych, ktérych istota jest brak dajacego sie
wyodrebni¢ jednolitego zewnetrznego obiektu, domaga sie w tym ujeciu znaczacej
korekty. Uznajac za fundamentalny dla teatru wielozmyslowy proces przebiegajacy
miedzy scena a widownia, z ktérego pozostaja — jak przekonywal twérca teatrologii
europejskiej] Max Herrmann — jedynie ,ruiny przekazu”, koncentruje sie w swojej
ksigzce na doswiadczaniu i aktywnym rekonstruowaniu — ponownym odgrywaniu —
kompleksowego i fragmentarycznego zarazem procesu teoriopoznawezego, jakim jest
wydarzenie teatralne i kazdy inny performans.

Kulturowa rekonstrukcja teatru obejmuje zatem przede wszystkim badanie
procesdw mediacji, w tym réwniez sposobow, w jaki teatr zagniezdza sie w innych
sztukach — w fotografii, malarstwie, filmie, literaturze, skutkujac nierzadko dominacja
w tych mediach immanentnej dla teatru tendencji do inscenizowania sytuacji,
eksponowania cielesnosci, wywolywania efektu bezpoéredniosci, wreszcie nieustanne;
oscylacji migdzy iluzja i deziluzja. Z analizowanych dziel sztuki i faktéw spolecznych
wylania sie specyficzne rozumienie performatywnoéci, ktére definiuje jako ,teatralnosé
w wymiarze medialnym”. Taka perspektywa pozwala bowiem na uwydatnienie
teatralnosci w ,innorodnych” praktykach artystycznych nie tyle w odwotaniu do teatra
jako sztuki opartej na bezposrednim doéwiadczeniu, ile raczej w odwolaniu do
filozoficznego ujecia teatralnosci jako bycia pomiedzy, funkcjonowania wymykajacego
sie wszelkiej pewnosci, jakiejkolwick stalej naturze czy ujednolicajacej refleksji
teoretycznej.

Wazny punkt odniesienia stanowi tu dla mnie koncepcja Samuela Webera, ktory
w ksiazce Teatralnosé jako medium dostrzegl wlasnie w namysle wywodzgcym sie z
prakiyki scenicznej alternatywg dla totalizujacej zachodniej tradyeji filozoficznej,
budujacej stale tozsamosci, wykluczajacej innoéé, opartej na metafizyce obecnoéci.
Idac za jego mysly, dostrzegam we wladciwe] teatrowi mediacji miedzy skrywaniem a

odkrywaniem, prawda a fikcja, w nieustannej cyrkulacji miedzy produkejg a odbiorem,
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miedzy jednoczesnym byciem tu 1 byciem tam, fundamentalny nosnik
~ heterogenicznoéei sztuki i jej tendencji do rozbijania tozsamoéci, wzbudzania
podejrzliwoéci oraz przypominania o relacyjnoscl zajmowanego przez nas jako
odbiorcow miejsca. Takie ujecie teatralnosci rzuca tym samym wyzwanie wszelkim
systemom estetycznym, pozwalajgc na wypracowanie transdyscyplinarnej
perspektywy do badania zaréwno fenomendw artystycznyceh, jak réwniez spolecznych
1 politycznych.

W tym celu proponuje wolne od ograniczen dyscyplin i dziedzin pojecie
nekroperformansu, pozwalajace na uchwycenie w kulturze momeniéw mediacji,
transmisji 1 transformacji materialnych pozostalo$ci historii. Nekroperformans jest
pojeciem teoretyczno-analitycznym, dzieki kiéremu ujawnia sie dynamika,
procesualnos¢ i zwrotnoéé relacji miedzy badajagcym a badanym, a takze
zakwestionowaniu podlega opozycja miedzy podmiotem a przedmiotem badania.
Teoria materializuje sie tutaj bowiem pod wplywem uruchomienia materialu
historycznego, a zatem oZywienia przez badacza w ,tu i teraz” §wiadomie wybranych,
ponownie odzyskanych lub przypadkowo odkrytych pozostalosei historii.

Przedmiot badania nie stanowi w moim ujeciu nieruchomego punktu
odniesienia i biernego obiektu rekonsirukeji historyeznej, lecz aktywne ciato-
archiwum — posiadajaca wlasng historie materie, ktéra pojawia sie i znika, a zatem
podlega zmianom. Resztki materialne, ktére w danym momencie analizy odstaniajg sie
przed badaczem jako obiekty teoretyczne, staja sie jednoczeénie impulsem do
kontynuagcji 1 intensyfikacji procesu poznawczego. W proponowanym przeze mnie
ujeciu samo uprawianie i pisanie historii kultury staje sie zatem pewna praktyka
my$lenia — odpowiadajagcym podwoéijnosci obiektu teoretycznego symetryeznym
procesem teoriopoznawczym, a nie tylko proba obiektywizacji przedmiotu badania. W
gedcie uruchamiania i przywolywania pewnych tylko (pozornie martwych) aspektow
przeszloSci, ktore okazuja/okazaé sie mogg istotne z punktu widzenia czasu
terazniejszego i/lub przyszlego, dzialanie historyka kultury odslania zarazem
spekulatywny wymiar rekonstrukeji historycznej.

Zaproponowane przeze mnie w ksigzce i pozostajace w glebokiej korelacji ze
soba pojecia cialo-archiwum oraz nekroperformans, problematyzujgc stosunek
badacza do materii archiwalnej, okreélaja jednoczednie konkretna strategie i praktyke
pisania historii kultury. Cialo-archiwum fo traktowana przeze mnie jako agens wszelka

materialna dokumentacja przeszlosei: koéei, szczatki organiczne, przedmioty i miejsca,
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a takze poddane medialnej archiwizacji i technologicznej reprodukeji resztki
przeszlodci, zachowane w Swiadectwach zyjacych ,tam i wtedy” oraz w 6wezesnych, jak
i wspdlczesnych dzielach tekstowych, audialnych, wizualnych i teatralnych. Cialo-
archiwum to nie tylko dajaca sie bezposrednio dos$wiadczyé materia archiwalna
znajdujaca sie w specjalnie do tego przeznaczonej instytucji, zajmujacej sie
gromadzeniem i klasyfikacja zbiordéw. To rowniez wszelkie ozywiane w performansach
spolecznych i artystycznych za pomocg rozmaitych mediow resztki historii oraz krazace
w wolnym i fragmentarycznym obiegu Internetu poddane pyﬁ"owym procesom
archiwizacji, dane 7rodtowe. Pozostalosci historii, traktowane jako zywa materia, nie
ograniczaja sie zatem do bezpoérednio namacalnej obecnosei 1 aktywnosci rzeczy.
Rownie waina jest remediacja materii, poniewaz dopiero wielokrotne
zaposredniczenia ujawniaja zachodzace pod wplywem sposobéw dokumentowania,
przechowywania i uzywania archiwaliéw procesy transsubstancjacji. Te ,,inne” archiwa
— przestrzen spoleczna, sztuka i internet — zachowuja zatem pamigé o ,wladciwej”
przestrzeni archiwum jako domu Archonta (Jacques Derrida), pozwalajge na krytyezne
ujecia samych proceséw archiwizacji.

Patrzac z tej perspektywy, nekroperformans okazuje sie szczegdlnym
zdarzeniem w procesie badania archiwaliow, ktére posiadaja swoje cialo 1 swojg
historie; zdarzeniem, ktére znosi rowniez granice miedzy praca naukowca-badacza a
praca artysty-rekonstruktora, dzialajgcego w réznych mediach i modalno$ciach. Moja
ksigzka stanowi zatem jednoczesnie swiadectwo tego, jak badacz historii kultury, ze
wszystkimi swoimi uwarunkowaniami - nie tylko naukowymi, ale réwniez
spolecznymi, ekonomicznymi, politycznymi — wchodzi w relacje z materialami
archiwalnymi, z rzeczami, jak podejmuje wspodldzialanie, przez co de facto pozwala
materializowaé si¢ istniejacej materii. W ten sposob rodzi sie zdarzenie, w ktorym
zawleszona zostaje opozycja miedzy podmiotem a przedmiotem, dzialaniem a teoria i
w ktoérym materializuje sie nie tyle przesztos$é, ile nasza (wspodlczesnych badaczy)
relacja z przeszloScia. Odslaniajac gesty sie¢ powigzafi miedzy praktykami
emancypacyjnymi a zabiegami puryfikacyjnymi nowoczesnoéci, ukazuje, jak
nekroperformans sta¢ si¢ moze skutecznym narzedziem tego, co Bruno Latour nazywa
Antropologia Nowoczesnych, ktéra zamiast produkowaé Innego bada Tego Samego w

jego historycznej zmiennoéci.
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5. Pozostale osiagniecia naukowe:

Moje zainteresowania badawcze od poczatku oscylowaly wokét kwestii ciala,
historii i teatru.

W 2005 roku ukazala sie moja  ksiazka ,Chore  sztuki”.
Choroba/tozsamosé/dramat. Przemiany podmiotowosci oraz formy dramatycznej w
utworach scenicznych przefomu XIX i XX wieku, bedaca poprawiona wersja rozprawy
doktorskiej, ktérg obronilam w 2004 roku (Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2005).
Byla ona proba interpretacji wybranych tekstow teatralnych i tekstéw o teatrze z
przetomu XIX i XX wieku, a takze modernistycznej sztuki aktorskiej przez pryzmat
analizy dyskursu na temat choroby, a przede wszystkim dwdch jej podstawowych dla
tego okresu ,,odmian”: neurastenii i histerii. Skupiajac sie na rozpoznaniach z wnetrza
epoki, ukazywalam sposoby, w jakie przy wykorzystaniu kategorii choroby budowano
metaforyczne i modelowe figury myélowe, schematy pojeciowe, stereotypy; jak motyw
choroby funkcjonowal jako wzér interpretacyjny, jako proba objasniania zjawisk
psychologicznych, spotecznych i filozoficznych i jako kryterium wykluczajace, badz
pozytywnie wyodrebniajace jednostke. Teatr badalam tu zatem nie jako zjawisko
autonomiczne, lecz jako zjawisko spoleczne, gleboko osadzone w sieci wspodlzaleinodei
1 interakeji z otoczeniem kulturowym. Skupialam sie przy tym na ciele jako medium
kluczowym zardéwno dla dyskursu wokét choroby, jaki i teatru modernistycznego, a
takze — zwlaszeza analizujge proces histeryzacji ciala kobiety — ukazywalam
fundamentalne znaczenie pojawiajacej sie i szybko upowszechniajacej sie wowczas
fotografii.

Juz pierwsza moja ksigzka przyniosla zatem podstawowe dla moich przyszltych
badan rozpoznania dotyczace glebokich korelacji miedzy cialem jako miejscem
manifestacji tozsamos$ci nowoczesnej a mediami rejestrujacymi i reprodukujacymi, a
tym samym wytwarzajacymi tozsamosci indywidualne i zbiorowe. Badania rozpoczete
w doktoracie sklonily mnie nastepnie do gruntowniejszych studiébw nad cialem
modernistycznym w teatrze, czego wyrazem stalo sie szczegdlne zainteresowanie
tworczosécia Stanistawa Wyspianiskiego, a efektem szereg artykuléw poéwieconych
temu dramatopisarzowi (Brakujqce ogniwo. Stanistaw Wyspianiski na drodze do
teafru postdramatycznego, w: Modernistyczne ?rodla dwudziestowiecznosei, red.

Mieczyslaw Dabrowski, Andrzej Makowiecki, WUW, Warszawa 2004; Studium i
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punctum. Wyspianski w garderobie teatrainej, w: Obecnoéé aktora, red. Marcin
Rochowski, Wydawnictwo Teatru Narodowego, Warszawa 2008; Jezyk ciala i cialo
jezyka w dramatach modernistycznych. Wyspiariski i Hofmannsthal, w: Cialo
widzialne, red. Marcin Rochowski, Wydawnictwo Teatru Narodowego, Warszawa
2007). _

Na odmienne spojrzenie na polski teatr modernistyczny duzy wplyw miala
ksiazka Hansa-Thiesa Lehmanna Teatr postdramatyczny, ktora ukazata sie w Polsce
w 2004 roku w przekladzie prof. dr hab. Malgorzaty Sugiery oraz moim (Ksiegarnia
Akademicka, Krakéw 2005, 1I wyd. 2009). Praca niemieckiego teatrologa, o ktorej
pisalam juz w 2001 roku w artykule Logika estetyczna nowego teatru (,Didaskalia”
2001, nr 43/44), byla praca przelomowa w podejmowanych przez wielu badaczy
prébach opisania paradygmatu estetycznego teatru konca XX wieku, a takze jego
modernistycznych korzeni. Przettumaczone na kilkanascie jezykéw dzielo Lehmanna
stalo sie rowniez niezwykle waznym punktem odniesienia dla polskich badaczy teatru
wspolczesnego, co zaowocowalo drugim wydaniem przekladu w 2009 roku, a przede
wszystkim trwalym zakorzenieniem sie pojecia ,teatr postdramatyczny” w refleksji
teoretyczne). Podstawowe rozpoznanie Lehmanna moéwigce o tym, ze formacja
postdramatyczna charakteryzuje sie odejéciem od syntetyzujacej funkeji dramatu i
hierarchicznego uporzadkowania poszczegolnych komponentéw przedstawienia,
znaczaco wplynelo rowniez na praktyke polskich tworcéw teatralnych. W
postdramatycznych formach scenicznych tekst, przedmioty teatralne, scenografia,
$wiatlo, dZwiek, rytm, materialy audiowizualne, a przede wszystkim cialo — wraz z jego
mimikag 1 gestami - staly sie rownoprawnymi &rodkami wyrazu. Rozbicie
dotychczasowej hierarchii przedstawienia doprowadzilo zatem zaréwno do
emancypacji poszczegdlnych jego czeéci, ich uniezaleznienia od calo$ciowego sensu i
logiki akcji, jak réwniez do' otwarcia przestrzeni tealralnej na inter-, multi- i
hipermedialne praktyki artystyczne.

Zainteresowanie Kksigzka Hansa-Thiesa Lehmanna odstania jednoczeénie
kolejny — poza historyezno-kulturowym ujeciem teatru — wymiar mojej pracy
badawczej, a mianowicie stale podejmowane przeze mnie préby teoretyzowania
wspolczesnej praktyki scenicznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem relacji miedzy
teatrem/performansem a mediami. Efektem intensywnej eksploracji problematyki
performatywno-medialnej w dzisiejszym teatrze stala si¢ autorska monografia Pod

okupacjq mediéw, opublikowana w 2012 roku (Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012), ktora
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zostala nominowana do Nagrody Polskiego Towarzystwa Teatralnego (PTBT) za
najlepsza publikacje ksigzkowa z zakresu wiedzy o dramacie, teatrze, widowiskach i
innych sztukach performatywnych w roku 2012. Praca ta, bedaca wynikiem zaréwno
poglebionych studiéw nad badaniami z dziedziny performatyki, teorii mediéw i filozofii
polityki, jak 1 wlasnej praktyki teatralnej jako dramaturga teatru, przybrala forme eseju
naukowego na temat rozmaitych przejawbow politycznosci wspolczesnego teatru
zaangazowanego — zardwno w wymiarze emancypacyjnym, jak i represyjnym. Na
roznych przykladach pokazywalam tutaj, w jaki sposob teatr — §wiadomie lub nie —
uczestniczy w przemocy medialnej, jak powtarza i odtwarza na scenie spektakle wiadzy
i dominacji, a takze pytalam o to, czy w sferze polityki okupowanej przez przemyst
medialny mozliwe sa radykalne gesty artystyczne i demokratyczne. Jednoczeénie praca
ta byla proba przezwycigzenia dominujacego w kulturze polskiej paradygmatu
romantycznego 1 przeciwstawienia mu tradycji modernistycznej spod znaku Stanislawa
Wyspianskiego i1 Stanislawa Brzozowskiego.

W ksigzce tej ujawnila sie rOwniez moja éwcezesna postawa badawcza, ktéra w
dzisiejszej teatrologii funkcjonuje jako odrebna, posiadajgca swa specyfike dziedzina
uprawiania wiedzy o sztukach wykonawczych performance as research. Stosowalam
te metode badania sztuki jako fofrny my$lenia i produkowania wiedzy przez wiele lat
dydaktyki uniwersyteckiej, proponujae studentom Instytutu Kultury Polskiej UW
szereg konwersatoridw poswieconych tej problematyce oraz tematyzujge te kwestie w
artykutach naukowych (Dydaktyczna maszyna antropologiczna, ,Teksty Drugie”
2013, nr 4); a takze w laczeniu dodwiadezen prakiyki dramaturgicznej z pisaniem
tekstoéw teoretycznych takich, jak ten dotyczacy gleboko osadzonej w zrédlach XIX-
wiecznych pracy nad spektaklem Peer Gynt. Szkice w rezyserii Pawla Miskiewicza
(Seminarium teatralne: Lektury. O pracy nad spektaklem ,Peer Gynt. Szkice z
dramatu Henryka Ibsena”, w: Ibsen: odejscia i powroty, red. Mateusz Borowski,
Malgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2009).

Od tego czasu moje zainteresowania naukowe wyraznie ewoluowaly w strone
teoretycznej refleksji nad formami mediacji wydarzenia (w tym teatru i performansu),
co zaowocowato intensywna refleksja nad kwestiami dokumentacji. Jeszeze w 2010
roku przystapitam do grantu europejskiego ECLAP, podwigconego samemu procesowi
digitalizacji archiwdw, nastepnie w 2011 roku zostalam p.o. kierownika (wspélnie z dr
hab. Iwona Kurz) w projekcie Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki

Wytwarzanie 1 analiza Zrodel w sztukach wykonawczych pod kierunkiem prof. dr.
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hab. Leszka Kolankiewicza. Podjecie poglebionej refleksji nad performatywnym
aspektem samych Zrodel przyniosto efekty w postaci licznych artykuléw (dwa
najwazniejsze: Cialo-pamieé, ciato-archiwum, ,Didaskalia” 2015, nr 127/128 1 wersja
niemiecka tekstu: Kérper-Geddchtnis, Korper-Archiv, w: Seien wir realistisch. Neue
Realismen und Dokumentarismen in Philosophie und Kunst, red. Magdalena
Marszatek, Dieter Mersch, diaphanes, Ziirich 2016; oraz The Postmortal Life of
Savages, ,The Drama Review” , T229, Spring 2016) poéwieconych tej problematyce w
polskiej sztuce wspoblczesnej. W trakcie pracy nad analiza zrédel w sztukach
wykonawczych powstala réwniez pod wspdlna redakeja z dr. Tomaszem Plata ksigzka
RE//MIX: Performans i dokumentacja (Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Instytut
Teatralny im. Z. Raszewskiego, Komuna//Warszawa, Warszawa 2014), bedgca
pionierska w Polsce antologia przekladow artykuléw poswieconych relacji archiwum i
performansu, a takze autorska proba dokumentacji wydarzen performatywnych
RE//MIX, jakie mialy miejsce w Komunie//Warszawa w latach 2010-2014.
Teoretyczny namyst nad kompleksowymi zwigzkami dokumentacji i
performansu niewatpliwie wywarl fundamentalny wplyw na prowadzone od wielu lat
badania nad reprezentacja do§wiadezenia [ wojny §wiatowej w teatrze, filmie i sztukach
wizualnych, a zatem na moja ostatnia monografie Nekroperformans. Kulturowa
rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, ktorg we wniosku habilitacyjnym wskazuje jako

osiagniecie naukowe.
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