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Posiadane dyplomy, stopnie natkowe — 7 podaniem nazwy, miejsca i roku ich uzyskania
oraz tytwdu rozprawy doktorskiej.

2013 (6 VI) — nadanie przez Radg Naukows Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
stopnia doktora nauk humanistycznych w dziedzinie navk o sztuce  (specjalnosé
teatrologia/wiedza o teatrze) na podstawie rozprawy Imitatio sacra: ustanowienie §wigtosci.
Widowiska religiine w Anglii XVI wicku na ile europejskich przemian kulturowych (promotor
prof. dr hab, Jarostaw Komorowski, recenzenci: prof. dr hab, Wojciech Dudzik i prof. dr hab.

Lech Soké!).

Jako ksigzka praca zostata opublikowana pod tytulem Ustanawianie swigtosci
Kulturowa historia angielskich widowisk religiinyeh w XVI wicky (Wydawnictwa
Uniwersytelu Warszawskiego, Warszawa 2015) ~ obecnie w thunaczenin na jezyk
angielski. Pisze w nigj o rozmaitych praktykach performatywnych, ktorych celem jest
ustanowienie $wictodci — Swictosci pojawiajgcych sig tu postaci z religijnego
imaginarium, swietosci miegjsc czy wreszeie: Swictodel samego przedstawienia.
Sledzenic rozmaitych strategii — czy raczej taktyk — widowiskowych wykorzystajgcych
efekty specjalne, sprzety koscielne czy jezyk liturgiczny prowadzi do rozwazan na
temat istoty przemian kulturowych w XVI wieku. Przedstawianie czy ustanawianie

éwictosei wprowadza w centrum szesnastowiecznych sporéw religijnych,

2008 - uzyskanie dyplomu podyplomowych studiéw muzealniczych przy Instytucie
Historii Sztuki LW,

20052009 - studia doktoranckic w Instytucie Sztuki PAN.

2004-2005 — studia w Roskilde Universitetscenter (International Cuttural Studies) oraz
w Kebenhavns Universitet (Department of English, Germanics and Romanics).

2004 — uzyskanie tytutu magistra kulturoznawstwa (specjalizacja animacja kultury) w
Instytucie Kultury Polskigj na Wydziale Polonistyki Uniwersytety Warszawskiego (dyplom z
wyrdinieniem).

2000-2005 — studia w Instytucie Historycznym na Uniwersytecie Warszawskim

(kierunek: historia).



1999-2004 — studia w Instytucie Kultury Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim

(kierunek: kulturoznawstwo).

Informacje o dotychezasowym zatrudnieniu

2013 — zatrudnienic w Instytucie Kultury Polskiej UW na stanowisku asystenta w
Zakladzie Teatru i Widowisk w wymiarze 2 etatu, a od 2015 w tym samym zakladzie na
stanowisku adiunkta réwnieZ w wymiarze % etatu,

2008 — zatrudnienie w redakcji miesigcznika ,,Diajog” (poczatkowo Biblioteka

Narodowa, od 2010 — Instytut Ksigrki) na stanowisku sekretarza redakeji.

Wskazanie osiggniecia wynikajgeego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. 22016 r. poz 1311.)

Piotr Morawski, Odwiecenie. Przedstawienia, wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiepo, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 2017, 591 s. (Recenzenci wydawniczy:
prof. dr hab. Wojciech Dudzik, prof. dr hab. Malgorzata Szpakowska).

Za najwicksze osiggnigcie w swojgj dotychezasowej pracy naukowej uwazam ksigzke
Qiwigcenie. Przedstawienia. Stanowi ona kontynuacje moich badan dotyczacych kulturowej
historii teatru we wczesne] nowoczesnosdci, jednoczednie otworzyla ona przede mna nowe
perspektywy badawcze zaréwno na gruncie metodologii badaf teatralnych, jak i badan nad
historia teatru polskiego w epoce, jak mi si¢ wydawalo, skrupulatnie opisangj przez
historykow kultury oraz — last but not! least — badafn nad uwiklaniami teatru w Zycie
spoteczne.

Punktem wyjscia do kazdego z tematow bylo przedstawienie grane na ofwieceniowej
scenie w Polsce. Stalo sie ono migjscem wgladu w rzeczywisto$é spoleczng — rozgrywane na
scenie konflikty pozwolity rozpoznaé napigcia spoleczne, a konteksty polityczne i
ekonomiczne pozwalaly stawiaé tezy znacznie wykraczajgce poza zycie teatralne. Teatr w tej
ksigzce jest medium silnie zwiazanym z Zyciem publicznym, zwlaszeza w osiemnastym
wicku stal sig bowiem — na réwni z czasopi$miennictwem - trybung o$wieceniowych

modernizatoréw.



Innym, nie mniej istotnym zadaniem, jakie ta ksigzka sobie stawia, jest sprawdzenie
skutecznoscl narzedzi wypracowanych przez oswieceniowy teatr wspdlczesnie, Stawiam
pytanie o oéwieceniowy repertuar, lecz takize — i to jest waznigjsze — o kondycje polskie
nowoczesnosel, o polski projekt modemizacyjny, ktory rozpoczat sie w osiemnastym wieku.
Termu maja shuzyé wapodlczesne realizacje (badz ich brak) oéwieceniowych tekstow lub ich
parafraz. Od nich wychodz¢ w kazdym z rozdzialow, by w dalszej kolejnodei przejsé do
czgsci historycznej,

Ksigzka sklada sig z osmiu rozdziatow i epilogu:

1. Natreci, czyli obyczaje

Przedstawienie to zainaugurowalo dziatalnoéé sceny publicznej w Polsce; na scenie w
Operalni Saskiej grane byly spektakle, ktorych twérey stawiali sobie za cel zmiang obyczajow
Polakow — pietnujac pijafstwo, zabobony. wreszeie — sarmackie wartosci, Tych raczej nie
udato sie wyplenié, jednak wlasnie w Nafrgfach po raz plerwszy na scenie publicznej
pojawity si¢ kobiety. To byta zmiana obyczajowa, ktorej nie dato sig juz cofngd.

Natreci stuzg wiec podjeciu problemu przedstawiania kobiet 1 kobiecosci — na
psiempastowiecznej scenie i catkiem wspblezednie, w kolejnych realizacjach przepisangj
przez Mariana Hemara sztuki Bielawskiego — w Pigknej Lucyndzie. Punktem wyjscia do
rozwazan jest spektak! Eweliny Pietrowiak z Teatru im. Ludwika Solskiego w Tamowie z
2013 roku.

2. Panna na wydaniu, czyli wychowanie

Panna na wydanin Adama Kazimierza Czartoryskiego grana byla po raz pierwszy na
scenie Korpusu Kadetdw. To whasnie postaé Crartoryskiego stanie w centrum namysfu nad
wychowaniem. Staram sig odpowiedzieé na pytanie, jak przebiegala instytucjonalizacja
wychowania w Polsce osiemnastego wieku i w mysli europejskicgo o$wiecenia oraz na czym
polegala rola teatru jako instytucji wychowawczej.

Punktemn wyjécia jest przedstawienie szkolne przygotowane przez studentow
Uniwersytetu Slaskiego skupionych w Kole Oswieconych (2012).

3. Autor komedii, czyli Klasycyzim

W swej komedii Franciszek Bohomolec stawia fundamentaine dla teatru publicznego
pytanie: o relacje miedzy formag przedstawienia teatralnego a jego przekazem. Tak
Bohomolec, jak i Ignacy Krasicki w Satyryku podejmujg probe namystu nad teatrem jako
medium, kiore jest w stame wplywad na rzeczywistosé. Ta metarefleksja jest cennym
éwiadectwem samoswiadomosei tworcow polskiego oswiecenia, ktére jednoczesnie prowadei

w centrum osiemnastowieczne] debaty na temat relacji miedzy estetyks a politycznoscia.



4. Czynsz, czyli chiopi

Interesuje mnie tu paradoks pojawienia si¢ chlopéw na osiemmastowiecznej scenie.
Pojawili si¢ oni jeszcze wezednie} niz ,sprawa chiopska™; grali role weale nie chiopskie.
Chlopskie dzieci angazowane byly do magnackich baletéw, co bylo forma odrabiania przez
ich rodzicdw patiszezyzny. Obraz chlopédw na polskiej scenie sprowadzal si¢ do rodzajowych
obrazkow. W tym rozdziale zajmuje si¢ wigc estetyzacjg sprawy chiopskiej. W dramacie
Karpiniskiego widaé chyba najwyrazniej przewrotng strategie, jaka przyjelo polskic
oswiecenie wobec dazacej do emancypaciji grupy spolecznej. Z jednej strony domagajac sig
poprawy warunkow zyciowych chiopéw, z drugiej utrwalajac istniejgey porzadek spoleczny,
tworcy oswiecentowi ujawniali swoje uwiktanie w tradycie, z ktorg podjeli walke.

Punktemn wyjscia jest tu czytanie performatywne Czynszu w rezyserii Michala Kmiecika
(Instytut Teatralny, 2016) przy ktérym peinilem funkcie kuratora i dramaturga — jest to
rowniez swoisty , performance as research” (o samej metodzie za chwilg).

5. Wielkie rzeczy | €62 mi to wadzi, czyli polityka

Teatr — juz nie scena, lecz widownia — stat sig w tym spektaklu areng bezpodredniej
walki politycznej. Ta konfrontacja to kulminacyjny moment debaty politycznej, jaka toczyta
sic na scenie polskiego teatru co najmnie) od roku 1791. To teatr, w ktorym glowng
decydujaca rolg odgrywa publicznodé, ktéra — czesto whrew intencjom tworcow — interpretuje
przedstawienie i sama nadaje mu znaczenia. Jest to wigc takze rozdziat o widowni, o widzn,
ktérego emarncypacja staje sig impulsem do politycznego dzialania.

Punktem wyjécia jest tu realizacin Hemyka VI na fowach w rezyserii Krzysztofa
Kolbergera (Teatr Wielkt w Poznaniu, 2007).

6, Stkola obmowy, czyli nedza

W tym przypadku nie interesuyje mnie sam spektakl — dochdd ze szholy obmowy
przeznaczyt Bogustawski na biednych, zgromadzonych licznie przed teatrem. Gest
Bogustawskiego pokazuje jeszcze inne oblicze teatru publicznepo, jako instytucji wyczulonej
na nedze. Instytucji, ktora prowadzi dzialalnos$¢ dobroczynng. Przedstawienie z 4 stycznia
1794 roku kaze zada¢ pytanie o biede i instytucjonalizacje dziatalnodei charytatywnej w
osiemnastowiecznej Polsce, a takze o mozliwodei teatru w dziedzinie spolecznych praktyk
ekonomicznych.

Puniktemn wyjécia jest tu Opera gospodarcza dla tadnych pan | zamoznych pandw Pawla
Demirskiego w rezyserii Moniki Strzepki (Teatr im. Jana Kochanowskisgo w Opolu, 2008),
bgdacy przerdbka Opery za trzy grosze Brechta, bedace] 2 kolei parafrazg osiemnnastowiecznej

Opery Zebraczef Johna Gaya.



7. Krakowiacy i Gorale, czyli rewolucja

Przedstawienie 2 1 marca 1794 roku bylo ziszczeniem marzefi o teatrze narodowym.
Nigdy wezesniej, 8 moze 1 juz nigdy pdiniej, sojusz sceny z ulica nie byt tak silny.
Bogustawski rzucit hasto do powstania nim jeszcze Madalinski ruszyl na Krakow i zahim
Kosciuszko przysiggat na krakowskim Rynku. Bogustawski stworzyl mit jednosci narodowej;
mit Raclawic przed Raclawicami. Zastanowic si¢ zatem trzeba nad ambiwalencjy tak samego
tekstu, jak i stworzonego przez autora Krakowiakdw... mitu. Cud mniemany byt takze — choc
na innej ptaszczyznie — glosem w sprawie nowoczesnoscei.

Punktem wyjécia bedzie realizacja Olgi Lipinskiej z Teatru TV (2007), a takze
przedstawienic Krzysztofa Kolbergera z Teatru Wielkiego w Warszawie z 1990 roku, Jako
dodatek sa zamieszezone materialy z pracy nad przestawieniem z Teatru Polskiego w
Poznaniu (20135), przy ktérym bylem dramaturgiem

8. Taczhka occiarza, czyli mieszczanie

Taczka occiarza Metciera po raz pierwszy wystawiona przez Bogustawskiego w 1790
roku cieszyla sie powodzeniem tak w osiemnastym, jak | dziewigtnastym wieku, stajac sig
wyrazem mieszczafiskich aspiracji 1 cndt. Przedstawienie to kaze zapytaé o kondycje
polskiego mieszczanstwa i o jepo role w ksztaltowaniu polskiej nowoczesnodci. Taczku
occiarza 1o melodramat, wyznaczajgcy tez inny, emocjonalny ourt teatralny polskiego
o$wiecenia, pozwalajacy na emancypacj¢ nowej grupy spolecznej.

Punktem wyjécia jest tu wystawienie Taezki occiarza dwiedcie lat pdZniej — w 1991
roku (Teatr Nowy w Lodzi), W kontekéeie transformacii ustrojowej i gospodarczej przekaz
utworu Bogustawskiego wybrzmiewa wyjatkowo mocno. To opowieéé o selfinademanie,
mieszczaninie, lecz jest to takze credo nowoczesnego kapitalizmu, ktory sig w Polsce lat
dziewiecdziesiatych ziscit.

Epilog: Kulig, czyli Zydzi

W Kuligu (1783) miata by¢ scena rozmowy ksigdza z Zydem, jednak Wybicki usunat ja
w ostatniej chwili. Ta wymazana scena stata sig¢ pretekstern do opowiedzenia o sprawie
zydowskiej w osiemnastym wieku, Z jednegj strony stawiam tu Wybickiego — jako autora
miedzy innymi Rezmewy miedzy szlachcicem polskim, Szwajcarem i Zydem w Gdarisku
(1780), w ktérej domaga sie rownouprawnienia Zydéw, a Stanistawem Staszicem, ktéry w
swoich pismach ufundowat nowoczesny antysemicki dyskurs.

Jak widaé, ksigzka podejmuje probg rekonfiguracji polskiego oswiecenia. Na plan
pierwszy zostaly wydobyte spektakle funkejonujace poza kanonem historycznoteatralnym, a

te, ktore sie w tym kanonie mieszczg, zostaly na nowo zinterpretowane.



Punktem wyjscia dla mojej refleksji metodologicznej bylo przekonanie, Ze teafr jest
medium, ktore samo siebie nieustannie powtarza - nieistotne jest przy tym, czy jest to
dzialanie zamierzone, czy tez catkiem nieintencjonalne. Jako medium teatr jest systemem
autoreferencyjnym, & kazdy wprowadzany na afisz tytul przywoluje wszystkie jego
poprzednie realizacje. Dzieje si¢ tak na wielu poziomach — recepcji recenzentdw i historykéw
teatru, reakeji publicznosci, czy wreszcie rol — aktorzy i akiorki odgrywaja te same postaci
urucharniajge archiwum gestéw swoich poprzednikéw i poprzedniczek, ktorzy grali te same
role wezesniej. Powstaje w ten sposdb swoisty pas transmisyjny {aczgcy wspdlczesnosé z
przesziodeig | mozliwoéd zbudowania innego projektu historiograficznego niz ten odwolujacy
si¢ jedynie do Zrbdet pisanych. Inspiracjg byly dla mnie pomysly teoretyczne takich badaczek
jak chociazby Rebecca Schneider, ktora w rekonstrukcjach widzi mozliwodé budowania
innych strategii tworzenia wiedzy o przeszloict czy Diana Taylor, piszgca o repertuarze jako
rodzaju pamigci ucielesnionej, na ktorg skiadajg sie performanse, gesty, wypowiedzi, sposoby
poruszania sig, taniec i dpiew etc. Pokazywaly one mozliwosei tworzenia tego typu historii,
lecz jedynie rysowaly mozliwe strategie,. W swoim ujeciu staralem sig pokazac ten
mechanizm w praktyce. Nie tylko jako inspirujaca teorig, lecz narzedzie pozwalajace
zobaczy¢ w teatrze mechanizm powtdrzen reprodukujgcy (czgsto nieswiadomie) gesty i
performanse z przesziodei. Ten model historiograficzny nazwatem ,,performatywng historia
teatru polskiego”, uznajac, ze siggajac do wspdlczesnego repertuaru granych w Polsce
tekstéw ofwieceniowych (albo ich parafraz) uda sie znaleZzé nowe perspektywy dla historii
teatri: oswiecenia w Polsce,

Sprawdza si¢ on doskonale na przykdadzie Pijakéw Franciszka Bohomolea, tekstu
zrealizowanego ostatnio przez Barbare Wysocka w Starym Teatrze (2009) i komentowanego
jako metateatralna gra i zabawa z tekstem odwohyjgea sig w estetyce do lat 70. W 1976 roku
zas Helmut Kajzar zrealizowal Pijakow we wroctawskim Teatrze Wspolczesnym i na afiszu
dat odwolanie do spektaklu wygwizdanego przez warszawsks publicznosc w 1775 roku - nie
do prapremiery z 1767. Swoje role powtorzyla i publicznosé, 1 krytyka, ktora piszac o
brutalizmie na scenie przywolywala (cho¢ zapewne catkiem nieswiadomie) argumenty
pojawiajace si¢ na tamach ,Monitora™ w 1775 roku. Sekowencja kolejnych realizacji Pijakdw
pozwolita zbudowad rame teoretycznag, ktora w dalszych analizach pozwalala wejrze¢ w takie
temnaty jak kobiecodé w otwierajgeych historig teatru publicznego Natretéw (przepisanych
przez Mariana Hemara jako Pigkna Lucynda, ktora grana byta chetnie na przetomie XX 1 XXI1
wieku na polskich scenach); perspektywa Pigknej Lucyndy (zwhaszeza polskie] prapremiery w

rezyserli Eugeniusza Korina z 1992 roku) granej w estetyce ,,Playboya” w sposob radykalny

)



pozwala zobaczy¢ w Natretach nie sprawy zmiany obyczajow, lecz temat pojawiajacych sig
na polskiej scenie aktorek; pojawiajacych si¢ — dopowiedzmy — jako obiektéw seksualnych na
scenie, kt6ra instytucjonalizowala meskie spojrzenia. Temat ten jest obecny juz w irédlach,
jednak wezesniej nie mieécit sie w narracjach o poczatkach polskiego teatru i o Natretach
jako o przedstawieniu ustanawiajacym polski Teatr Narodowy, jak wowezas pisano.

Podobnie jest z przepisywanymi tekstami np. Opery zebraczej Johna Gaya, ktora
przepisywana przez m.in. Brechta i Pawla Demirskiego staje si¢ miejscem wgladu w
przedstawiang rzeczywistodé spoleczng XVIII wicku. Podobnie jest z Panng na wydaniu
Adama Kazimierza Czartoryskiego napisang dia Szkoly Rycerskiej, a grang w 2012 roku
przez studentéw Uniwersytetu Slgskiego, z Krakowickami i Goralami, ktérych kolejne
realizacje — cho¢ znow nie zawsze Swiadomie — komentowaty wydarzenia polityczne.

Model historiograficzny, jaki rysuje performatywna historia teatru polskiego w sposob
jednoznaczny zaklada, ze archiwum jest nieustannie wytwarzane przez kolejne realizacje i
kolejne komentarze naroste wokét spektakli, Tak znaczenia, jak | gesty s3 kazdorazowo na
nowo ustanawiane i to one tworzg perspektywe badawczg. Przedstawienia w tej perspektywie
wytwarzaja rowniez otaczajacy je dyskurs — teksty recenzji, komentarze, relacje etc. traktujg
wige jak ciag dalszy spektakiu. Archiwum polskiego oswiecenia teatralnego nie jest wige tym
samym zamknigtym korpusem tekstéw, lecz teksty te — ich lektury — uruchamiane s3 za
sprawg wspotczesnych performanséw ustanawiajacych wiedzg o epoce.

Nieobce mojej perspektywie sa zalozenia teoretyczne prakiyk badawczych znanych
jako ,performance as research”, ktére wychodzg z zalozenia, ze dziatania performatywne
wytwarzaja wiedze, ktéra z zalozenia ma inny charakier niz ta tworzona w kulturze
logocentrycznej. Metodologie zwigzane z ,practice as research” polegajg - najogdlniej
méwiac — na wprowadzeniu do badan naukowych efektow dziatan praktycznych. W wypadku
o$wiecenia ,performance as research” pozwala nie tylko przekroczy¢ perspektywe
historycznoteatralna, lecz takie dostarcza narzedzi dla przywrocenia historycznych tekstow
teatrowi, Praca z aktorami na scenic pozwala testowal strategie badawcze, jak rowniez
tworzyé nowe; pozwala budowaé tezy, ktérych nie daloby si¢ wyprowadzi¢ jedynie w
porzadku dyskursywnym. Ta perspektywa otwiera ksiazkg Oswiecenie. Przedstawienia na
praktyke performatywna, dajac swiadectwo zwrotowi performatywnemu w badaniach
humanistycznych.

Repertuar polskiego odwiecenia teatralnego uwazam 2z dzisiejszej perspektywy za staby,
niski i prowincjonalny. Zdominowany zostal on w kulturze polskiej przez repertuar

romantyczny, Zostat zdegradowany do przedstawien dla szkél, dlatego tez nie budzi
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szerokiego rainteresowania tworcow. Oswiecenie. Przedstawienia sa wige opowiescia o
klesce tego repertuaru. W jego staboici widze jednak nie tylko banalng diagnozg dotyczacs
polskiepo zycia teatralnego, lecz takze obraz kleski polskiego projektu modernizacyjnego. W
ofwieceniu teatralnym widze bowiem projekt kulturotworczy konkurencyjny wobec projektu
romantycznego, definiowanego przez Marig Janion jako paradygmat romantyczno-tyrtejski.

Oswiecenie jest tu wiec nie tyle zamknieta epokg w historii kultury, lecz projektem,
ktory moze by¢ ciagle aktualizowany. Dlatego waznym punktemn odniesienia dla mojej pracy
jest dziatalnoéé Jana Kotta jako badacza odwiecenia w latach 50., lecz takze jako tworcy
projektu modernizacyinego odwotujacego sig mocno do XVIII wieku, Jego narracja na temat
ofwiecenia byla odpowiedzig na dominujgey w dwudziestowiecznej kulturze polskiej nurt
inscenizacji romantycznych. Ustanowienie oswiecenia, jakie mialo miejsce w Polsce po
wojnie - i na gruncie badan uniwersyteckich i w teatrze - otwiera perspektyws mojej pracy,
pozwalajac jednoczesnie na przyjrzenie sie na nowo projektowi modernizacyjnemu we
wezesnym PRL-u (co robig juz badacze tacy jak Jan Sowa czy Andrzej Leder).

W perspektywie historyczne) — o czym wspominatem — w ksigzce podejmuje probe
rekonfigurac}i wiedzy na temat polskiego oswiecenia. Wybralem przedstawienia w
wigkszodci niefunkcjonujgee w kanonie historycznoteatralnym, co pozwolile na nowo
zobaczyc tematy i §rodki przy pomocy ktérych teatr oswiecenia budowal przekaz obozu
postepowego. Odejécte od klasycznej juz perspektywy — podsuwane] przez samych
ofwieceniowych tworcow — zmiany obyczajéw, ktérej mial stuzyé teatr, pozwolilo na
ujawnienie szeregu napieé, aporil | paradoksow w obrghie samego projektu teatralnego
oswiecenia. Sa to sprawy dotykajgce sedna 2ycia spotecznegoe - grup wykiuczonych
kulturowo (kobiety, chtopi, Zydzi, do pewnego momentu mieszczanie) i ekonomicznie.

Uzyskanie praw przez mieszczan zbteglo sig w czasie ze zmiang repertuara w
warszawskim teatrze na bardziej melodramatyczny. W melodramacie (czy tez dramie) jako
gatunku widze miejsce emancypacji niejednorodngj grupy spotecznej, jaka byli mieszczanie,
W odréznieniu od — na przyklad ~ arystokratycznego doktrynerskiego klasycyzmu, drama
oddawala pole sferze afektow, jednoczesnie budujac przekaz tworzacy mieszczansks
tozsamos¢ self-made mana (Taczka ociarza, czyli mieszezanie).

Podobnie w perspektywe historii afektywnej wpisuje sie warszawska prapremiera
Krakowiakow i Gorali, ktory to spektakl — w moim odczuciu — problematyzuje samo pojgcie
przedstawienia. Zachowane dwiadectwa niec daja sie ulozyé w spOina narracje ©
przedstawieniu, znakomita wigkszos¢ z nich nie dotyczy zreszta w ogdle spektaklu — to

emocjonalne glosy, ktére od razu wpisuja premicre w wir rewolucji, z opowiesci o miloscei
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dwojga wiedniakow tworzac mit o spektaklu, ktéry wyprowadzit ludzi na ulice. To — jak pisal
Zbigniew Raszewski — proces historyczny ziapany na goraco. Dlatego tez lepiej myslec o tym
przedstawieniu nie jako o opowiedzianej historii, lecz jako ood poczatku rozbitej
i pokawalkowanej, weale nie dramaturgicznej, afabulamej caloéei. Tak jak zapisalo sig ono
w pamieci tych, ktérzy je widzieli. Caly spektakl — nieomal dostownie — rozplyngt si¢ w wirze
wydarzen spolecznych. Warszawska premiera Krakowiakdw i Gérali od samego poczatku
byla spektaklem pokawatkowanym imigotiwym, askiadanie go wspOjng calosc,
podporzgdkowang fabule, raczej zaciemnia obraz niz pozwala opowiedzie¢ o tym, co sig
whasciwie wydarzylo wiosng 1794 roku w Warszawie.

Inng grupa, kiora pojawila sig¢ w tym czasie na scenie, byli chlopi. Zanim jeszeze
zaczelo sie o nich méwié, grali w magnackich, a potem i krolewskich baletach. Jako
niemajacy glosu, na scenie istnieli jako taficzace ciala. Ich cielesna obecnosé — inaczej ni2z w
przypadku aktorek — nie spowodowata jednak ich emancypacji. Gdy chlopscy bohaterowie
zaczeli mowié, nieodmiennie mdwili gwara, ich imiona byly zdrobnieniami, a rozmawiali o
rzeczach — z perspektywy teatru publicznego — catkowicie niewaznych. Na tym tez polega
paradoks ich obecnosei — chlopi w teatrze pojawiali si¢, by wérdd widzow utrwalaé obraz
sielskiego chlopskiego zycia - pigknie tadczyli i pigknie kochali. W sprawie ich sytuacji
spolecznej teatr jednak glosu nie zabraf,

Podobny paradoks wigze si¢ z przedstawianiem ngdzy. Estetyzacja biedy ma
bezposredni zwiazek z gatunkiem, ktéry przedstawial biedakdéw — z opera. Teatrem tylez
kosztochtonnym, ile pozwalajacym na gigantyczne przychody. Krazace po Londynie zdanie
na temat Opery zebraczej i jej twércow — Johna Gaya i Johna Richa — méwigce, ze spektakl
ten ,,has made Rich very Gay, and probably will make Gay very Rich”, znajduje doskonate
potwierdzenie w twierdzeniu Bogusiawskiego, ze na niczym tak nic zarobit jak na operze z
librettem Bohomolca Nedza uszczgsliwiona; operze koniczacej si¢ fraza ,Ubodzy 2z cnotg /
zawsze 53 bogaci”. Estetyzacja biedy i zarabianie na jej reprezentacjach przy jednoczesnie
odbywajacych sie teatralnych benefisach na biednych, z ktérych dochody sziy dla
fabrykantéw prowadzacych domy pracy i wykorzystujacych w nich niewolnicza pracg
biedoty, kazg na nowo przyjrzeé sig stosunkom ekonomicznym, w ktore uwikiany byt
osiemnastowieczny teatr.

Te i inne rozpoznania, czesto idace wbrew parracji na temat misji realizowanej przez
teatr publiczny w osicmnastowieczngj Polsce, pokazuja projekt modemizacyjny jako
przedsigwzigcie ambiwalentne. Ze shisznymi postulatami wyglaszanymi na lamach pism i w

teatrze, lecz takze 2 arogancjs te poglady gloszacych, z oderwaniem opiniotworczych elit od
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zycia spolecznego | pogardy wobec slabszych. By¢ moze jedyny udany proces emancypacji
dotyczyl mieszezan, ktdrzy nie tylko dostali prawa [ odnalezli si¢ w teatrze, ktory przestatl ich
strofowaé, lecz takze stworzyli wspoélnote, ktéra nie byta wap6lnota urodzenia i — do pewnego
stopnia — wspolnotg kapitatu. Na innych polach zaangazowania spolecznego i politycznego
teatru nalezy chyba orzec o klesce.

Wracajac jeszeze do kwestii metodologii i ,performance as research”, muszg
wspomnieé o swoim zaangazowaniu w przedsigwzigeiach o charakterze performatywnym,
ktore dopehily kontekst Oswiecenia. Przedstawien. Najpierw byla to praca dramaturga przy
przedstawieniu w rezyserii Michala Kimiecika Krakowigey i Gorale w Teatrze Polskim w
Poznaniu (2013). Pozwolita ona — poza refleksja metodologiczng — wzbogaci¢ rozdzial
poswigcony Krakowiakom i Goralom o pewne odkrycia. Innym przedsiewzigciem byt cykl
trzech czytafi performatywnych, ktore odbyly sie w Instytucie Teatralnym wiosna 2016 roku,
a ktorych bylem kuratorem. Wspblpraca z tréjka rezyserdw — Agnieszka Jakimiak, Michatem
Kmiecikiem i Grzegorzem Laszukiem, ktorzy zrealizowali czytania (odpowiednio:
Maizehistwa z kalendarza Franciszka Bohomolca, Czyrszu Franciszka Karpinskiego oraz
Szlachcica mieszezaning ozefa Wybickiego) — otworzyla przede mng nowe mozliwodci
interpretacyjne, pozwalajgc na testowanic samych tekstow i opracowanie dla nich nowych
strategii inscenizacyjnych. Sceniczna realizacja Czynszy wyrezyserowana przez Kmiecika
otwiera rozdzial posdwigcony chlopom, ktéry temu czytaniu — tu rowniez bylem dramaturgiem
- niemato zawdzigeza. Nie kryje wige tego, e — opowiadajac sig za performatywng historig
teatru, ktora kazdorazowo wytwarza Zrédia — sam rowniez miatem udzial w wytwarzaniu
materialu badawezego. W istocie czytania te i publikowane w wortalu g-teatr rozmowy z
rezyserami sg wprawka dla metody ,,performance as research”.

Podobnie jest z dotgezonym do ksigzki materiatem filmowym. Razem z Ewg Hevelke i
Michatem Januszancem (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego), przygotowalismy
filmy found footage, na ktérych — wykorzystujac istniejgce materialy audiowizualne -
staralismy sig¢ pokazywaé istniejgce strategie przedstawiania tematéw polskiego oéwiecenia w
teatrze i kinie; tworzenie filméw rowniez uwazam za czgsé strategii badawczej, polegajace)
na wprawieniu w ruch archiwum polskiego teatru i obserwowaniu, w jaki sposdb zebrane
materiaty, wiozone w nowy kontekst, wytwarzajg nowe sensy.

Integralng czedcig ksigzla jest material ilustracyjny, dopelniajgcy kontekst wizualny

teatry, o Ktorym pisze.
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Omowienie pozostalych osiggnied

Od czasu uzyskania stopnia doktora opublikowalem kilkadziesiat prac dotyczacych
kitku waznych dla mnie dziedzin, ktérymi si¢ zajmuje.

Angazowalem sie w przedsigwziecia krajowe i zagraniczne; sposréd tych drugich
najwaznigjsze sg dla mnie: udziat w International Medieval Congress w Leeds, 2013, 2014
oraz ‘wspolorganizowanie (z dr Tanja Skambraks — Historisches Institut, Universitiit
Mannheim) w 2015 roku sesji tematycznej Reform and Transition in Medieval and Early
Modern Performative Culture w czasie tegoz kongresu, udziat w 14th Triennial Colloquium
of the Société Internationale pour 1'Etude du Thédtre Médiéval, Société Internationale pour
I"Etude du Théitre Médiéval (2013) oraz uczestnictwo w siedzi badawczej Technologies of
Spectacle (od 2017), finansowanej przez Dutch Research Organisation NWO, ktdrej ostatni
zjazd odbyt sig¢ we Florencji w pafdzierniku 2017. Oprécz tego wyglaszalem na zaproszenie
Instytutu Polskiego w Kijowie wyklady na temat historii polskiego teatru publicznego w
Teatrze Arabesky w Charkowie w ramach cyklu Prezemtacia polskicj transformacyi
ustrojowej oraz przemian spotecznyvch, poprzez historig polskiego teatru po roku 1989 roku
(2016). Od 2013 roku jestem tez wykonaweg w migdzyuczelnianym projekete finansowanym
przez Narodowe Cenirum Nauwki Historia kultury popudarnej w Polsce w I pol. XX wieku z
perspekiywy transmedialney, kierowanym przez Uniwersytet SWPS.

Z oczywistych powodow czgs¢ moich publikacji w tomach zbiorowych i czasopismach
oraz wystgpiefi konferencyjnych wigze sie z badaniami prowadzonymi do ksigzki Oswiecenie.
Przedstawienia. Przedstawiatem czastkowe wyniki moich ustalent, jak réwniez tematy
poboczne, ktdrych nie udato mi sie zmiesci¢ w ksigee (m.in. Bogustawski tanczy. Tworzenie
ciala muzycznego, 2017; Zrédla teatru publicznego, czyli ustanawianie oswiecenia, 2014;
Klasyeyzm jfako ucieczka, 2014).

Kolejna dziedzina, kt6rg sie caly czas zajmujg to kulturowa historia éredniowiecznych i
nowozytnych widowisk — temat, ktéry opracowywatem w doktoracie. Wyniki swoich badar
przedstawitem na kilku migdzynarodowych konferencjach, obecnie zag wydana w 2015 roku
ksiazka doktorska Ustanawianie SwigtoSci. Kultwrowa historia angielskich widowisk
religijnych w XVI wicku jest thumaczona na jezyk angielski. Interesujagcym doswiadczeniem
bylo przeprowadzenie warsztatow Dwér — teatr — wladza w Lazienkach Krolewskich (2013),
w czasic ktorych testowane byly traktaty architektoniczne projektujace muin. ustawienie
widowni, Ostatnio udalo mi si¢ takre wrécié do tematéw podejmowanych wowczas za

sprawg zaproszenia do sieci badawczej Technologies of Spectacle, w ramach ktdrej zajmuje
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si¢ opracowaniem tematow zwigzanych z wplywem technologii teatru na cielesno$¢ we
WCZESNE] nowozytnosci.

Czeéé moich artykutow dotyczy zjawisk zachodzacych w teatrze wspolczesnym. Staram
sie pilnie obserwowac zycie teatralne w Polsce i poza niy; poza biezacymi recenzjami i
teatralng publicystyka publikuje — gléwnie w ,,Dialogu” — teksty problemowe, monografie
tworcow oraz tematow, jakie pojawiaja sie na scenie {(m.in. Teatr hex przemiany, 2014;
Przechwycil film, 2015, , Caryca Katarzyna" Jolanty Janiczak jako performans historyezny,
2016; Teatrokracja, 2017). Poza krytyczng refleksia przywoluje tez konteksty teoretyczne
dotyczgee przede wszystkim funkcjonowania teatru w perspektywie mediainej. Poniewaz
interesuje mnie rowniez perspeltywa teoretycznoteatralna, jej rowniez poswigcitem kilka
artykulow 1 wystgpien, W teatrze wspdlczesnym najbardziej interesuje mnie wiadnie
wykorzystanie narzedzi teoretycznych nowej humanistyki w przedstawieniach teatralnych, jak
rowniez perspektywa historiograficzna w teatrze wspolczesnym zwlaszeza w tworczosci
Jolanty Janiczak i Wiktora Rubina. Teatr wspolczesny interssuje mnie jako medium
swiadome swojej politycznosci.

W swojej pracy badawcze) cenie sobie dodwiadczenia praktyka. Poza wspominanymi
juz Krakowiakami i Goralami oraz czytaniami dramatéw ofwieceniowych, pracowatem jako
dramaturg z Michalem Kmiecikiem przy przedstawieniach Stowo o Jakobie Szeli wg Bruna
Jasiefiskiego (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, 2017), Poriret
trupienny wg Kuby Wojtaszezyka (Teatr Polski w Poznaniu, 2017) oraz jako kurator z
Jolanta Woszczenko przy festiwalu filméw eksperymentalnych IN OUT (Centrum Sztuki
Wapdlczesnej ,Laznia” w Gdarisku, 2016).

Wspolpracuje tez 7z instytucjami kultury. Najwazniejsza dla mnie jest - trwajgca juz
dekadg ~ wspdlpraca z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie,
W tym czasie migdzy innymi koordynowatem polskg czgsc projektu Theatre Architecture in
Central Europe (Nérodni divadlo, Praga 2010}, tworzylem 1 wspéttworzytem wystawy, bylem
w  zespole  przygotowijacym  internetows  Encyklopedie  Teatru  Polskiego
(encyklopediateatru.pl) i autorem hasel (dramat liturgiczny, misterium, neomisterium, Adam
Kazimierz Czartorvski, Towarzystwo Ikséw, Krakowiacy | Gorale). Wspolpracowalem takie z
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie prowadzac (2 dr hab. Joanna Krakowska)
wyklady Performans. Archiwum konflikty § archivum wiopii (2016). W Muzeum Lazienki
Krolewskie prowadzitem cyk! wyktadow performatywnych Dwor — featr - wiadza (2015), W

ramnach wspolpracy z Teatrem Powszechnym w Warszawie przygotowalem wyklad
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performatywny Nowe sredniowiecze rozpisany na aktoréw tego teatru (2016). Prowadzitem
rozmowy z tworcami w czasie festiwali, publiczne debaty z badaczami i praktykami.

Wspélpracowatem z ,Nowymi Ksigzkami” recenzujagc pozycje navkowe |
popularnonaukowe z dziedziny kulturoznawstwa (powstalo ok. 60 tekstéw i rozméw z
autorami); w latach 2011-2016 prowadzitern w ,,Dialogu” autorska rubryke Konteksty, w
ktérej omawiatem artykuly z zagranicznej prasy teatralnej (powstalo ok. 40 tekstéw). Od
2014 roku stale wspdlpracuje z dwutygodnik.com, publikujge recenzje spektakli i teksty
przekrojowe. Bylem tez na zlecenie MKIDN czlonkiem komispi artystycznej w 21,
Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sziuki Wspolczesnej w sezonie
2014/2015 (napisatem 75 wewngtrznych recenzji z obejrzanych spektakli).

Od 2016 jestem opiekunem specjalizacji ,, Teatr, performans, widowisko” na studiach
kulturoznawezych w Instytucie Kultury Polskiej UW; jestem tez wspottworea jej programil
Pod moja opieka tutorska w ramach MISH jest 5 oséb; recenzowatem prace licencjackie 1
magisterskie oraz wypromowatem jeden licencjat. Opracowalern autorskie programy zajgc,
ktore realizuje w ramach studiow kulturoznawezych w IKP UW |

Bylem wérdd czlonkéw-zatozycieli Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych, a
nastepnie — w latach 2012-2016 — pelnilem w nim funkcj¢ sekretarza, biorae udzial m.in. w

organizowaniu dwéch zjazdéw (2013, 2015). Jestem tez czionkiem Wydziafowe] Komisj:

Wyborezej w kadencii 2016-2020.
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