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I1. Posiadane tytuly i stopnie naukowe:

5 grudnia 2003 - magister filologii polskiei, specjalnosé teatrologia w Instytucie Polonistyki na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Praca magisterska Helnna Kajzar, Teatr
Jako nieémiertelnodé; promotor: dr Grzegorz Niziolek; recenzentka: prof. dr hab. Malgorzata
Sugiera. Fragment pracy zostal opublikowany w . Dialogu. Miesigcznika podwigconym

dramaturgii wspilczesnei™ w 2004 roku pod tytulem Pierwsza obietnica nie§miertelnosci.

5 grudnia 2012 - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Praca doktorska Tearr Helmuta Kajzara; promotor: dr
hab. Grzegorz Niziolek, prof, UJ; recenzentki: dr hab. Katarzyna Fazan i dr hab. Ewa Guderian-
Czaplinska, prof. LUAM. Zmieniona wersja rozprawy doktorskiej ukazata si¢ jako: Prawle

ludzkie, prawie moje. Teatr Helmuta Kajzara, Korporacja Halart, Krakéw 2012.
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IV. Wskazanie osingnigcia wynikaigcego z art, 16 ust, 2 ustawy zdnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych 1 tytule navkowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sziuki (Dz. U. 2016
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¢) Omowienie celu naukowego ww. pracy i osiagnictych wynikdw wraz z omowieniem

ewentualnego wykorzystania:

Podstawowym celem ksiazki jest analiza fenomenu trzeciej drogi w kulturze polskiej lat
osiemdziesigtych, definiowanego przez postawe krytyczna nie tylko wobec komunistyczne)
wladzy, ale - przede wszystkim - wobec przenikajacego zycie spoleczne i artystyczne dyskursu
narodowego i religijnego. Podigte w ksiazee wyzwanie badawceze ma zatem dwa podstawowe
wymiary. Chodzi po pierwsze o ukazanie sposobu, w jaki dyskurs narodowy i religijny
wyznaczal w kulturze polskie] lat osiemdziesigtych (ze szczegolnym naciskiem na pierwszg
potowe dekady) rytm Zycia zbiorowego, okredlajac horyzont oczekiwanych postaw, zachowar i
wartodel. Po drugie - chodzi o analize strategii 1 praktyk keytyezoyeh, rozumianych jako sposéb
wydobycia si¢ spod presji nonm zycia wspdlnoty, okredlajgcych parametry zbiorowej
jednostkowej tozsamosel.

Rama dla tak ustanowionej problematyki ksigzki jest koncepcja demokracii radykalnej i
autorytarnej Rosalyn Deutsche — a horyzont badawezy wyznacza myélenie o pluralizacii i
demokratyzacii sfery publicznej. We wprowadzeniu mierzg si¢ 2 tezg Piotra Piotrowskiego,
moOwiacs o tym, ze demokracja polska po 1989 roku realizuje model demokracji autorytamej,
ufundowanej na autorytecie Kosciola i uniwersalistycznym rozumieniu wartosci
chrzescijafiskich — a nastgpnie za badaczem kieruje wzrok ku poczatkowi lat osiemdziesigtych,
zadajac pytanie o genealogie wspolezesnosel. Rownolegle uwypuklam ten wymiar polskie;
setuki krytycznej lat dziewigédziesigtych, w ktérym pozostawala ona w konftlikcie wobec
definiujgcego sfere publiczng dyskursu narodowo-chrzeseijanskiego — otwierajac perspekiywe,
w ktdrei pytanie o kulture artystyczna trzeciej drogi lat osiemdziesigtych staje si¢ pytaniem o
mozliwg tradycje sziuki keytyeznej nastepnej dekady. Dyskurs antystyczny jest odtad w moje)
ksigzce nicrozerwalnie spleciony # dyskursem poblicznym. Dowodzg, Ze praktyki artystycme
wyrastajg z poziomu zycia spolecznego, sa uksztaltowane i zdeterminowane (na poziomie
instytucjonalnym, estetycznym, aksjologicznym) przez dana kulturg, majg — mdwige tnaczej ~
wymiar polityczny. Sztuka staje si¢ tedy medium kultury, 1 sztuka krytyczna — Swiadomym

sposobem analizy rzeczywistosel i formutowania polemicznych stanowisk kulturowych,



Takie ustanowienie problematyki badan kuburoznawczych wymaga w punkcie wyjscia
przyjecia okredlone] definicii politycznosci 1 wiadzy. Za Chantal Moufte sfere politycznodcl
rozumiem jako ., wymiar antagonizmu lezgey u podstaw kakdego spoleczenstwa”. Za Michelem
Foucaultem przyimuje definicje wicdzy/wladzy, ktora pozwala dostrzec jej oddzialywanie poza
instytuciami, rozproszone w relacjach, rozciagniete w Zyciu artystycznym { spoleczaym, na
poziomie czesto niewidocznych i nieudwiadomionych norm Zycia zbiorowego,
uwewnetrznianyeh przez jednostke. Takie rozumienie natury polityeznodel i wiadzy pozwala
wyjd¢ poza uproszezona narracie o Polsce preed rokiem 1989, w ktorej po jednej stronie mamy
komunistyczny rezim, a po drugiej oferte bezwarunkowej wolnodei skladang przez opozycie i
Koseidh. Przyjmuje za bezdyskusyjne ~ i wielokrotnie to podkreslam — ze nierozerwalnym
clementem PRL-u byla cenzura, przemoc i propaganda, a moje badania nie dyskutyjg
niepodwazainego sensu walki opozycyjnej (takze w ramach tzw. kuliury niezaleznej). Analizuje
jedynie jej struktury normatywne. Przedmiotem mojej analizy nie jest zatem duchowy wymiar
Kosciota, nie jest takze (wylacznie) Koscidl jake mnstytucja — ale jako struktura wladzy
symboliczne].

Tak zakrojone przedsiewzigeie wymaga prowadzenia analizy kulturowej na przecigeiu
roznych porzadkow 2ycia publicznego i - co za tym idzie — odwolania do ré2nych metodologii.
Elementy historii politycznej ustanawiajy w ksigzee poziom politycznych faktow, Siegniecie po
badania socjologiczne pozwala opisaé zycie spolecine od strony deklarowanych przez
spoleczetistwo warlodci, zasad, norm. Narzedzia z pola performatyki sluzg temu, by
poszezegolne fakty, wypowiedzi, praktyki i zjawiska spoleczne ukazaé w perspektywie
procesow kulturowych, jako sposdb nie tylko porzgdkowania ale 1 ustanawiania rzeczywistosci.
Wazny jest dla mnic nie tylko porzadek politycznych faktdw, ale takze powigzany z nim
porzadek fantazmatyezny, silnie decydujgcy o dynamice ycia zblorowego. Zgodnie z tym obok
analizy jezyka i symboli, majacej na celu ukazanie sposobu rozumienia i porzadkowania
rzeczywistosel przez wspdlnote, podejmuje analize jej zycia emocjonalnego (Sposobu
odczowania rzeczywistodci), edwolujge sig do teoril afektu. W analogiczny sposob badam
ziawiska artystyczne tzw. kultury niezaleznej i trzeciej drogi, poruszajac si¢ migdzy réznymi
dyscyplinami (sztuki wizualne, teatr, literatura) 1 ujeciami z pola kulturoznawstawa, nauk o
sztuce, literaturoznawstwa. W toku podjete] w ksigzee analizy wszystkie té porzadki rozplatam,
starajge sig pokazaé przecinajace je w poprzek granice uniwersum symbolicznego, rozumianego
— za Andrzejem Lederem ~ jako , szkielet podmioctowoscei calej wspolnoty”, okresiajacy na

najglebszym poziomie granice podmiotu: tego, co i jak moina powiedzieé 1 pomysleé. Trzecia



droga, w moim ujgciu, ustanawia perspektywe spojrzenia na polska kulture, 2 ktdre) te jawne i
niewidzialne granice stajg si¢ widocuzne. Ich ukazanie jest koleynym celemn ksigzki.

Kultare trzeciej drogi analizuje na przykiadzie Kultury Zrzuty — srodowiska
artystycznego skupionego w Lodzi. Moja ksigzka jest pierwszg proby calodeiowego spojrzenia
na fenomen, Nie jest jednak, co podkreélam, monografig Kultury Zrzuty, bo jej obraz filiruje
przez kategorie trzeciej drogi, ukazujae ten nurt aktywnosdei frodowiska, ktdry jest zwigzany z
sytuowaniem sig w opozycji wobec wartosci uksztaltowanych przez konflikt Partii i Kosciota.
Nurt ten byt w drodowisku mocno obecny i, jak dowoedze, stanowi} 0 jego tozsamosed, nawet
jesli nigdy nie stal si¢ czescia oficjainego programu. Podstawowa wartodeis ksigzki jest zatem,
po plerwsze, dokumentacja i analiza praktyk Kultry Zrzuty — zjawiska stabo znanego — oparta
na wielopigtrowej kwerendzie w archiwach publicznych i prywatnych, rozmowach z
uczestniczkami i uczestnikami, badaczami i komentatorami. Po drugie, mdj wklad badawezy
polega na wyodrgbnieniu zjawiska Kultury Zrzuty 2 szerokiego, obejmujgeego wiele dyseyplin
nurty kuitury alternatywnej {at osiemdziesigtyeh 1 ustanowienia okresionego sposobu jego
ujmowania, poprzez wpisanie nie tylko w porzadek historyezno-artystyezny, ale przede
wazystkim kulturowy. W kongsekwencii na krytyke instytucjonalna, stanowigesg zwornik Kultury
Zrzuty, spogladam jako refleksie dotyczaca produke;ji wiedzy, tozsamoded | afektow w
okreglonym ramg instytucji polu. Trzecia droga oznacza dla mmie nie utopijne micjsce poza
porzadkiem kultury, ale negocjowane w procesie krvtycznego przetworzenia uniwersum
symbolicznego pierwsze) polowy lat osiemdziesiatych.

Rownolegle w ksigzee analizuje kulturg narodowa, ktora ujimuje nie jako wyoedrebnione
pole, ale jako dyskurs przenikajacy wiele zjawisk rozmaite] natury: artystyeznej 1 kulturalne)
{obieg przykoscielny, prasa drugiego obiegu), religijnej (wypowiedzi hierarchdéw Kosciola),
politycznej (Solidarnosc — pierwsza 1 podziemna). Szezegolng uwage poswigcam pierwsze
Solidarnosei, jako wydarzeniu zatozveielskiemu dla demokratycznej Polski, Badania opieram na
rozleglym archiwum, zioZzonym 2 opracowad, dokumentéw, pism, katalogbw, recenzji, zardwno
z prasy oficjalnej jak i ,,podziemne]”. Jednoczesnie lekturze poddaje dokumenty poiskiego
Kosciola z tamtych lat. Interesuja mnie miejsca przeciecia sig dyskursu opozycyinego i
kodcielnego, widoczne tak w otwartych, jak | w niedwiadomych nawigzaniach. Podjeta przeze
mnie analiza zgromadzonego materiatu wyrasta z charakterystycznego dla teorii archiwum
przekonania, Z¢ nie jest ono nevtralnym i statyeznym zbiorem dokumentdw, ale terytorium
ustanawiajacym wiedze, definiujacym przeszlodé, pamieé 1 tozsamoéé. Takie spojirzenie na
Solidarnosé i tzw. kulturg niezaleZng ma precedensy (wskazuje na nie w ksigzee), moim celem

bylo przeprowadzenie analizy w sposob szetoki, pogiebiony 1 konsekwentny. Badanie naukows
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obejmuje takze archiwum fotograficzne, Pochodzacy z kilkunastu Zrédel materiat ikonograticzny
przedstawiony w ksigree stanowi réwnolegly wizualng narracie, w ktore podjgte w ksigzee
badania kulturowe znajduja swoje umocowanie i przedhuzenie.

W pierwszym rozdziale analizuje Solidarnosé jako kulturowy perfonmans, ewracajae
uwage na przenikajgcy ja na wielu poziomach dyskurs religijny i narodowy, widoczny z
uzywanych symbolach, rytuatach, prakiykach, wreszele w formie wprost artykulowanego (w
dokumentach, w prasie) powiazania to2samosci ruchu z wartosciami chrzescijanskimi
narodowymi. Marginalnie trakiuje kwestie instytucjonalnych relacii epozycji z Kodciolem —
bardzig) inferesuje mnie zbieinode w sposobic defintowania | wartodciowama zjawisk
spolecznych, historyczaych, kulturowych. Proponuje réine sposoby rozumiemia tego fenomenu,
podkreslajge szezegbdinie jego wynmar historyczny (muin. plerwsza pielgrzymka Jana Pawta 11 do
Polski) i symboliczny, zgodnie z ktorym chrzescijanstwo reprezentowane przer, instyhucie
Kosciota bylo elementem przeciw-historii budowanej w opozyeji wobec komunistycznego
rezimu. Pomijam postawy nacjonalistyczne czy ksenofobiczne {byl to margines), przeciwnie:
interesuja mnie bardziej postawy . liberalne”, z nurtn , Kodciola otwartego” czy tzw, lewicy
laickiej. Sformutowania o narodowo-katolickim charakterze Solidarnodei uzywam aby pokazac,
ze utozsantiane z Kodciolem wartodei chrzedcijanskie stanowity nieprzekraczalny horyzomnt
refleksii nad polskg historig, pamigcia, tozsamodcia, stanowily findament pozadanego tadu — nie
{ylko wdwezas, gdy byly okreslane jako narodowe, ale réwniez wowcezas, gdy opisywano je jako
uniwersalne. Decydowalo o tym przekonanie o ich esencjalnym {ponadhistoryeznym,
ranskulturowym, pozainstytucjonalnym) charakterze. Nieliczne glosy krytyczne wobec
ureligijnienia ruchu, wytropione w prasie zwigzkowe], traktuje jako glosy dobiegajace spoza
granic uniwersum symbolicznego Solidarnosci, ukazujgee jego granice. Opinie o uniwersalnym
chavakterze Solidamosci sprawdzam pytajge nie o to, jakic podmioty skupiala, ale jakie formy
ckapresji dopuszezala, zatem jakie formy tozsamosci . performowaia™,

W granicach tak rozpoznanego uniwersum symbolicenego wmieszezam wybrane
ziawiska 2 nurtu nie tvlko tzw. kultury niezaleinej, ale i te, zaliczane czesio do trzecie drogi,
Problematyzuje sformufowante kultura niezalesng”, cenzure za Judith Butler rozumiejac nie
tylko w je instytucjonalnym (jawnym, jurydycznym), ale tak¥e symbolicznym wymiarze,
okreslajacym w sposdb uprzedni wobec dziatania podmioty granice jego ekspresii. Siegajac do
wybranych prac, akeji 1 wypowiedzl, ukazuje odrgbne na tym tle miejsce zajmowanc przez
Kulturg Zrzuty. Problem rozpatruje w killku wymiarach, Nawiazanie do performatywnych aktow
mowy Johna Austina przex Jacka Kryszkowskiego, jednego z liderdw érodowiska, pozwala
uprawomocnic lekture prakiyk Kultury Zrzuty, jako wsparts na przeswiadczeniu o
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performatvwnym t konstruktywistycznym charakierze tozsamodel. Odwotante do nihilizmu
analizuje poprzeyz historyczne powlazanie z jego rozumieniem przez Gianni Vattimeo, jako
wariantu myslenia postmetafizycznego. Siegniecie do tradycji dadaistyczne] rozumiem jako
odwolanie do tradyeii sztuki krvtvezng. Zatozycielska dla drodowiska prace Marka Boska
Crestochowska z domalowanymi wasami Adama Rzepeckiego analizuje przez odwolanie do
strategii profanacji Glorgio Agambena, kidrej istotg nie jest religijny c¢zy duchowy, ale
historyceny i polityczny wymiar sacrum. Wszystkie te perspektywy skiadaja si¢ rozumienie
trzeciej drogi jako sfery krytyki i kontestacji produkowanych w obsrarze narodowego 1
religijnego sacrum wizorow tozsamosciowych, przenikajacych w zycie spofeczne 1 artystveane,

W kolejnych rozdziatach to wecie trzeciej drogi jest problematyzowane - bedaee osia
ksigzki pytanie o polityernodé Kultury Zrzuty decyduje o wielowymiarowym charakterze badan
nad kultura poliska lat osiemdziesigtych. W pierwszej czgéei drugiego rozdzialu zestawiam
skrajne definicje artystycznej niezaleznogei — po jednej stronie stawiajge imperatyw oporu wobec
zinstytucjonalizowanej wladzy, po drugiej, za Claire Bishop, Ranciére’owskie rozumienie
polityzacji estetyki - 1 na ich przecieciu prowadze namyst nad politycenoseia Kultury Zrzuty.
Definiuje ja poprzez wywiedziong ze stownika srodowiska postawe egoizmu, rozumianego jako
strategie swiadomej i otwartej kontestacji idei zaangazowania w wartodel wspdlnoty.
Kiuczowym narzedziem metodologicznym jest Freudowska psychoanaliza, ktdra otwiera
spojrzenis na taw, kulture niezalezng jako kulture neurotyczna, zdeterminowang przede
wszystkim przez sfere wartosci (wspdlnotowych, narodowych). Interesuje mnie — zndw — nie
sam opor wobec komunistycznego rezimu, ale jego silnie normatywny charakter, wptywajacy na
absolutyzowanie i idealizowanie narodowej wspdlnoty i samej idel zaangazowania w jej
wartodci. Wobec kultury narodowsj jako ,teatru wartogei” (Irencusz Krzeminski) trzecia droge
moina zdefiniowad jako miejsce powrotu wypartego: asemantycznej rzeczywistodel (Tadeusz
komendant). Narzedziem do analizy strategli stosowanych przez Kulture Zrzuty jest tu
~antvfilozofia kyniczna” Petera Sloterdijka. Caly zag problem jest dyskutowany poprzez
metodologiczne przepracowanie dwéch naczelnych dla rozumienia dynamiki rycia zbicrowego
w Polsce przed 1989 rokiem koncepci Marii Janion — paradygmaiu romantycznego,
rozumianego jako obowigzek zaangazowania w Zycie wspolnoty (analizowany na preykiadzie
reprezentantdw roznych dyscyplin artystycznych), i hipotezy Zycia prywatnego, rozumiang jako
krytyka kultury (pokazanej na przykladzie Pamiginika z powstania warszawskiego Mirona
Biatoszewskiego, zestawianego przeze mnie z Kulturg Zrouty).

W drugie] czedel drugiego rozdziahi dynamike zZycia zbiorowego badam na poziomie

zycia emocjonainego wspélnoty, Horyzont metodologiczny wyznacza teoria afektu: 1de m.in. za



Sara Ahmed. Yanisem Stavrakakisem i Slavoy’em ZiZkiem, kiorzy odwoluja sie do
Freudowskie i Lacanowskiej psychoanalizy w przekonaniv, ze politveznosé nie jest domena
tylko rozumu, ale przede wszystkim ,,Judzkich pragnien, fantazji i namietnoscei”. Analizujac
roZne aspekty zycia spolecznego pierwsze] polowy dekady ~ polityezne, religiine, artystyczne -
pokazuje formowanie sie tozsamodel zbiorowej na gruncie wspdlnoty emocjonaltnej. odwolujace]
si¢ do narodowych fantazmatdw 1 mitdw. Granice wspdinoty narodowej wyznacza w takim
ujeciu libidinalne stopienie si¢ z Zyciem emocjonalnym zbiorowodcl, wykluczenie nie zasadza
5i¢ na wrogodci wobec innych, ale na eliminacji innodel w sobie, na drodze autocenzury,
wyparcia, sthumienia i poszukiwania rozkoszy, W horyzoneie wspdlooty narodowej jako
wspolnoty emocjonalnej pytanie o pluralizm Solidarnodei 1 polskiej kultury lat osiemdziesigtych
zyskyje nowe uzasadunienie, Inny wymiar zyskuje takie trzecis droga: egoizm jest strategia
zrywania wspélnotowych wiezdw emocjonalnych w imie obrony whasnej prywatnodei, a takse
innym porzadkiem organizacii rozkoszy (prawo pragnienia Jacques’a Lacana). To rozumienie
proponuje jako nowy sposdb myslenia o fenomenie kultury alternatywnej lat osierndziesigiych,
przez analize prakivk artystycznych i kulturowych juz nie tylko w poszukiwaniu znaczen, ale
takze na drodze lektury afektywnej (Emst Van Alphen).

Osig trzeciego rozdzialu jest spojrzenic na rok 1985 jako moment zmierzchu Kultury
Zrzuty, co wigze z — pokazanym na przykiadzie zjawisk rozmaitej natury — wygasaniem
wspblnotowego afektu organizujacego Zycie spoleczne. Sposdh reagowania na te przemiany
pokazuic zestawiajge dwa projekty w lonie Kultury Zrzuty: Marka Jamaka {,,sztuka zenujaca™) i
Jacka Kryszkowskiego. Imperatyw pozostawania poza porzadkiem kultury doprowadzit
Kryszkowskiego do stworzenia oryginalnego projekin rezygnac)i z kulhury™
wniezidentyfikowania”™ ~ realizowanepo przy uzycin nowatorskich wéwezas steategii
{mistyfikacja, przeciw-historia), a zasadzajacego sie na preepracowania kluczowych koneepeii i
definicji kulturowych (kontekstem czynie tuta) posthumanizin 1 teori¢ abiektu). Projeki
Krysekowskiego analizuje na praykiadzie jego réznorodnej aktywnosci, w centrum stawiajge
stynng akcie Podrdi do Rosji po Witkacepo. Przeprowadzone przeze maie naukowe | sledziwo”
skiania do wniosku, z¢ akeja byla mistyfikacia, podobnie jak jej szczegdiowa dokumentacija — co
pozwala ukazad jeszcze ten wymiar kontrkulturowej aktywnoscl Kryszkowskiego, ktéry odayia
do rozomienia kultury archiwum jako struktury symboliczne] wiadey (Rebecea Schneider).
Projekt Kryszkowskiego jest przykiademn takiego nurtu dziatalnodci w lonie Kultury Zrzuty,
ktory — chot nie czerpat bezposrednio z kontestacH dyvskursu narodowo-religijnego — pozostawat

wobec niego w radykalnej kontrze.
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W ostainim rozdziale analizuje Solidamodc z perspektywy praw kobiet. Ide za bogatyini
badaniami (m.in. Shana Penn), ktére - nie podwazajac fakiu samej aktywizacjt kobiet w ruchu -
ukazujs jej granice: prawne, kulturowe, symboliczne. Badania te poszerzam analizujac — na
podstawie szezegblowe] kwerendy ~ zbieznodé w kwestii praw kobiet dyskursu Solidarnodet i
Kosciota, ze szezegdlnym uwzglednieniem praw reprodukeyinyeh. Na tej podstawie dyskutuje z
popularna tezg mdwigeg o tym, ze sojusz Kodeiota 1 opozycii przebiegal w polu uniwersalnych
praw czlowieka — dowodzae, ze chodzilo o specyficzng konstrukeie | rozumienie owych praw,
pochodzgea z wewnatrz symboliczne] stroktury . meskiego dwiata” (Pierre Bourdieu). Kwestia
praw kobiet ustanawia krytyezny punkt widzenia na Kulturg Zrzuty. Terenem badan czynie
przede wszystkim sztuke ciala. Wychodzae 2 preekonania, Ze cialo jest zawsze zanurzone w
sferze polityki, a przemoc symboliczna ma materialne skutki, na szwuke ciata Kultury Zrzuty
proponuje spoirzed jako na serig performansOw negatywnych (Judith Halberstam), w ktorych
iriumf pierwiastka materialnego i seksualnego pozwala ukazad konstruktywistyczny wymiar
duchowodci, a ,.zle” odegranie meskich rdl informuje o performatywnym charakterze
tozsamosci. Jednoczesnie pokazuje, jak na gruncie produkeii artystycznej i
wewnatrzérodowiskowych relacii Kultura Zrzuty reprodukowsata regudy meskiego $wiata, oparte
na zasadzie dominacji, uprzedmiotowienia i seksualizacyi kobiecego ciala. Rozpoznanie
performatywnego charakteru {ozsamodel nie obejmowaio w Kulturze Zezuty kwestii
genderowych uwarunkowart, polityka egoizmuy czynila niewrazliwym na perspektywe Innego.
To pozwala mi ustanowi¢ miejsce krzyzowania sie drugiej i trzeciej drogi, miejsce splotu
dyskursu kultury naredowej i Kubury Zrzuty — na gruneie kultury patriarchaine;.

Potencjalne wykorzystanie efelidw projekiu nankowezo moze objad szereg
szezegdlowych zagadnien, takich jak: rewidowanie namysla nad politycznoseig tzw. kultury
niexalezne] lat osiemdzriesiatych; uzycie wypracowanych perspektyw do zbadania innych
mrzeiawow z bogatego, obejmujacego wicle dyscyplin artystyernych krajobrazn kultury
alternatywnej; lektura (pod katem symboli i afektywna) rozmaitych zjawisk z pola sztuki
krytyeznej lar dziewigédziesigtych z punkiu widzenia genealogicmych zwigzkow ze sziukg
trzeciej drogi poprzedniej dekady. W wymiarze ogélnym za potencjalnie nosny uwazam
zaproponowany w ksigzee model badaft kulturowych, kidry analize zjawisk artystycznych scisle
i w sposob ziozony fgozy z pytaniem ¢ uniwersum symboliczne, determinujges w danym
historycznym momencie zycie spoleczne, polityczne i artystyczne. W szerokim sensie ksigzka
moie postuzy¢ do namysiu, rowniez polemicznego, nad polska formacia kulturowa 1
horyzontem wyobraZni spolecznej i politycznej Polakow, decydujgeej o parametrach 2ycia

publicznego, rozumieniu pluralizmu i sposobu praktykowania demokracii.



V. Omdwienie pozostalych osiggniec naukowo-badawczych

Jestern autorem ponad dwudziestu tekstéw nankowych opublikowanych w
czasopismach naukowych {(cztery ukazaty sie w czasopismach figurajacych na Hécie ERIH),
kilkunastu tekstdw naukowych opublikowanych w tomach zbiorowyeh (w tym kilka
przedrakow), trzech ksiazek, a procz tego ponad stu tekstow krytveznych, Poruszam sig na
skrzyzowaniu rdznych dyscyplin artystyeznych ~ teatru, dramatu, sztuk performatywnych, sztuk
wizualnych. Interesujg mnic gldwnie zjawiska 7 obszaru sztuki po zwrocie performatywnym: od
necawangardy lat szesédziesigtych 1 stedemdziesigtych po 1eatr 1 sztuke najnowsza.
Interdyscyplinamodé cechuje takze moje podejécie metodologiczne: podstawa jest tradycyjny
warsztat historii teatru i sztuki, odwolujacy si¢ do archiwun, kiore badam korzystajae 2
perspektyw przede wszystkim 2 pola performatyki, keytyki instytucjonalnej, koncepeji wladzy
symbeliczne) i réinych koncepeii politycznosed sztuki. To podejécie badaweze wigte sie 7
odejsciem od spojrzenia na teatr i sziuke jako wylzolowany obszar operacji estetycznych, kidry
moina zamknaé w dyskursie historyczno-artystycenym. Na sztuke i teatr spogladam jako na
aktywnos¢ zanurzong w Zyciu spolecznym, rozmaicie uwarunkowang przez to, co polityczne,
Stopient doktora nauk humanistycznych otrzymalem w zakresie literaluroznawstwa (w 2012 roku
Wydrzial Polonistyki UJ nie posiadat uprawnieft w nadawaniu stopnia doktora w zakresie
kulturoznawstwa; obecnie nie posiada uprawnien do nadawania stopnia doktora habilitowanego
w tym zakresic), jednak tak moja rozprawa doktorska, jak i moje publikacje naukowe, maja
charakter bada knlturoznawezych, w ktdrych teatr i sztuka traktowane sg jako medium
kultury. Zwracaly na to uwage recenzentki mojej pracy doktorskiej. ..My$l o sztuce, jakg
uprawia Marcin Kodcielniak, wigze sie z odwrotern od pewnych 1 sprawdzonych autorytetow
teatralnych” — pisala dr hab. Katarzyna Faran, przywolujae dla poréwnania projekt Mistrzowie
Zhigniewa Libery, gdzie ,,malo znane nazwiska siajg sie alternatywa wobec porzadku oficjalne
kultary”. Za pomocg Kajzara Kosdcielniak wytwarza ,,zagrozenie dla artystycznego i
kulturowego kanony, odstaniajge obszar odmiennego myslenia i tworzenia, ktdry sie w tym
kanonie nie miedci” — pisata dr hab, Ewa Guderian-Czaplinska,

W bedacej rozszerzong 1 zmieniong wersia rozprawy doktorskiej ksigZee Prawie ludzkie,
prawie mofe. Teatr Helmuta Kafzara (2012} przedmiotem rekonstrukeji i analizy byt
wylaniajacy si¢ z szeregu prakiyk artystycrmyeh Kajzara projekt kulturowy, U podstaw pracy
staly kilkuletnie poszukiwania archiwaine, ktorych celem byla dokumentacja rozproszong),
przekraczajgeei ramy dyseyplin artystycznych (teatr/dramat/performans) tworczodel Kajzara — na

elementamym poziomie, owocern ksigzki jest (podobnie jak w przypadku fgeistow) wiaczenie



w obieg kultury tworczosel traktowane; dotychezas marginalnie, zapomnianej. Punktem wyjscia
monografti jest kinczowa dla Kajzara koncepeia pogranicza - kulturowego, narodowego,
religijnego, seksualnego — bedaca probierzem postawy krytyczne] wobeg zamkniecia w
spotecznie zakodowanych sposobach myslenia i istnienia. Podjeta preeze muie interpretacia
wybranych tekstow 1 projektéw teatralnych Kajzara zmierzala tropem obrazow, w kidrych
bezimienny podmiot, poddany spolecznym procedurom ujarzmiania (Michel Foucault), ulega
rozpadowi. Odwolujac sie przede wszystkim do teorii abiektu Julit Kristevej i jej
zreinterpretowane] przez fudith Butler wersji, zaproponowalem, aby zawarte w utworach
doswiadezenie kryzysu podmiotowoscl wiagzaé z uwewngtrznieniem kulturowych norm
dotyczacych prawomeenych struktur pozgdania. Chodzito tutaj takze o to, by w kanonie polskiej
literatury homoseksualnej wyznaczyd Kajzarowi osobne miegjsce: w kontrze wobec
modemistycznej sublimacji, po stronte postmodemizmu i abiekeji. Sicgajae do wywiaddw,
recenzii | rozmoéw ze wspdlpracownikami Kajzara podjalem prébe rekonstrukeji jego projekiu
Heatru stabego”, w ktdrym dia akiordéw 1 widzow zarezerwowana jest pozycja aktywnych
wspoltwarcow, a rozwizzania wypracowane na polu sztuki performans stajg sie narzedziem
demontazu tradycyjnych teatralnych form 1 wpisanych w nie hierarchicznych relacji wladzy. Idac
tropem polemik z praktykas artystyczng Jerzego Grotowskiego — w ktorych teatrowi-kodciotowd
oparternu na przezyciu wspdlnoty i retoryce esencii Kajzar przeciwstawial postulat
poszanowania ,.biologiczne) 1 kulturowe] odrebnosei” aktordw i widzow — projekt kulturowy
Kajzara uczynilem ogniwem ,.innef” {wobec .,rdzennie polskie”, wedle okreslenia Dariusza
Kosihskiego) tradycii teatru: nieromantycznego, przeciw-wspolnotowego, krytycznega.

Ksigzee Prawie ludrkie, prawie moje .. towarzyszyl tom z tekstami Helmuta Kajzara w
moim wyhorze, opracowaniv i redakeji: Konfec pdiswini. Wybrane utwory i teksty o teatrze
(2012). Torm jest plerwszym od niemal trevdziestu Jat wydawnictwem prezentujacym teksty
Kajuara, do ksiazki dotacrona zostaia plyta CD z rejestracja czytania jednego 7 tekstow dia
teatru przez Kajzara, pochodzaca 2 jege archiwum. Monografia doczekata sig kilku recenzji w
wznanych czasopismach naukowych (m.in. Ewa Partvga, Prawie Kajzar. () ksigzee Marcing
Roscielniaka |, Prawie ludzkie, prawie moje. Teatr Helmuta Kajzara”, \Wieloglos” 2013 nr 4;
Artur Grabowski, W punkeie G polskief reatr(ideo)logii, JTeate” 2013 nr 6; Martin Berndtek,
FProti cirkvi lidskosti, Objevavani divadla Helmuta Kafzarva, ,,A27 2013 nr 8; Ewa Guderian-
Czaplinska, Kajzar. sifa stabosei, Dialog™ 2014 nr 2).

Na przyktadzie pierwsze) monografit naukowej moima okreélié charakter, zakres i cel
moje] pracy naukowo-badawcze). Jej zwornikiem jest myslenie krytyczne i przeciw-historvezne.

Interesujg mnie marginesy kultury polskiej: manifestacje artystyczne, w ktorych dokonuje sie



rozpoznania i problematyzacii parametrow dominujacego w danym historycznym momencie
porzadku kultury. Estetyczne splata sig tutaj z politycznym, a wypowied? artystyczna ~ nie tylko
w formie wprost artykutowanego komunikam, ale take za sprawg regulaci estetycznych w
ramach podzialu zmystowodei — zyskuje cigzar krytyczny, W mojej pracy naukowej zajmujg
nieufne stanowisko wobec narracii wepdlnotowych, metafizyeznyeh - w zamian odwoluje sig do
dodwiadczen jednostkowych, mnieiszodciowych. Zachowuje podejrzliwose w stosunku do
konstruke)l symbolicznyeh, ktorym przeciwstawiam dodwiadezenie materialnego ciata. Napigcia
na styku rd2nych narracii kultarowych badam na poziomie symbolicznym i atektywnym. Celem
moich badan jest problematyzacja naukowego i kulturowego konsensusu, rozamiana jako
dziatanie kultirotworcze, oparte na wywiedzionym z konstruktywizmu spolecznego 1
performatyki przekonaniu, ze kultura jest przestrzenia negocjaci wiedzy, a wiedza narzgduien
ustanawiania porzadku kultury. | lnnodé” staje sig punktem operacyjnym badan, ktére pozwalajg
wjawni¢ opresyjny i redukujgey charakter uniwersalizwjacych narraci. Jest migjscem nieciaglodel
w porzadku historycmym 1 symbolicznym, pozwalajacym namierzy¢ momenty wylaniania sie
obowigzujacych interpretacii dotvezgeyeh pamieci | tozsamodel. W wymiarze narrac)i
historvezno-artystycznych oznacza to ruch w kanonie, poprzez ukazanie prakiyk z roznych
powoddw w jego konstrukcje nie wlaczonyeh, lub dokonanie niekanonicznych reinterpretacii.
Jednym z wiedacych watkow moich badari jest mienormatywne pragnienie, jako zwornik
dekonstrukeit kultury, W tekscie Egoisci. Inna konirkultura (2013) punktem wyjscia jest rok
1968 i popularna narracjs opisujgea go jako mit zalozyeielski I Rzeczpospolite), zgodnie z
ktora naczelne miejsce w historii rezerwuje sig dla postaw obywatelskich, patriotycznych.
Zaproponowana przeze mnie kontrnarracja, réwniez biorgea poczatek oketo roku 1968,
wydobywa z cienia manifestacje artystyczne oparte na ckspresji homoseksualnego ciala -
ustanowiona w ten sposéb przeciw-historia jest sposobem rewaloryzacji ekspresji
niecromatywnych i doswiadezen nieheroicznych, sytuwjacych sie poza gldwnym nurtem zycia
spotecenego (wraz z tekstern ukazala sig zwigzana z nim tematyeznie moja obszerna rozmowa 2
Krystianem Lupa Poza wspdina wiarg). W tekdcie Seks kontra sprawa narodowa (2016),
analizujge wspilezesny dramat Bogustawa Kierca, w ktdrym autor wraca do wydarzen stanu
wojennego (tekst nagrodzony w ramach konkursu dramaturgicznego ,,wtw:/strefy kontaktu”, w
ktorym pelilem role jurora), zwracam uwage, jak horyzont postaw patriotycznych, przezycia
narodowego 1 silnie normatywnej narodowo-chrzescijariskiej moralnosdei autor rozsadza przez
opis doswiadczen skrajnie intymnych i pokatnych, zwiazanych z homoseksualnodeia i
scksualnodceia kobiet. W nurcie zainteresowania kulturg polska lat osiemdziesiatych nrieder sig

moj tekst Wspdinota cierpienia (2015), w ktorym przedstawienie Kartaging Akadernii Ruchu,

i1 ggl /,
T



grupy z pogranicza teatru i performansy, rekonstrauje 1 umieszezam w kontekseie spotecznym,
nacisk stawiajac na charakterysiyezne dla polskiego zycta spolecznego tamtych lat krytertum
afekiywnej wspoinotowosci. Whrew utrwalonej narracji o tworczosci grupy (a takze whrew
wielu jej wezesniejszym manifestacjomn) spektakl sytuuje w nurcie kultury romantycznej, oparte;
na emocjonalnym przymierzu z widownia.

W ostatnich latach dominujacy watek moich badan zwiazany jest z kwestig sposobu, w
jaki dyskurs religijny | narodowy przenika polsks sztuke { kulture, wyznaczajacy horyzont
zbiorowej i indywidualnej tozsamodci, decydujge o hierarchizacii (czy tez w ogble -
dopuszezalnosct) poszezegdinyeh manifestacii artystycznych. Stad moje zainteresowanie
twarezodeia Tadeusza Rozewicza w tym zakresie, w jakim jest ona — jak wo ujal Czeslaw Milosz
— reakeja poety-ateisty na polski katolicyzm”™, W tekscie Polscy akcjonisci. Przyezynek do
genealogii | teorii polskief sztuki krytycznef (2015) dotychezasowym interpretacjom sziuki Do
Piachy, ktore opisane w utworze dodwiadczenic bohatera umicszezaly w horvzongie
metafizycznym, przeciwstawiam wiasna, w ktorej skandal abiektalnego ciala nie poddaje sig
symbolizacit. Zestawiajae zapisany w uiworze scenariusz performansu z twdrezoscia
Akcjonistdw Wiedenskich staje po stronie tych — nielicznych — interpretatorow fworczodcl
Rézewicza, kidrzy dowartodeiowuja obecny w niej pierwiastek materialistyczny i nihilistyczny,
dostrzegajac w nim potencjal kryvtyczny wobec polskiej kultury. Przeciggnigcie dramatu w pole
performansuy sfuzy jeszeze innemu zamierzeniu: ustanowieniu go w roli potencjalnego watku
genealogli polskiej sztuki krytycenej lat dziewigédziesiatych ~ sztuki {abickialnego) ciala, W
tekscie ., Zadnej metafizyki. Idioci!”. Teatr postdramatyezny - ateizm - polityka (2017) wezesng
tworczodd teatralng Ré2ewicza badam na gruncie zreinterpretowanej przeze mnie kategorii
postdramatyeznosci Hansa-Thiesa Lehmanna, gdzie , dramat™ widziany jest jako struktura
noTmatywna leatry, ustanawiajaca do$wiadezenie estetyczne w polu Logosu, porzadkuy,
wapdlnoty, Zapisany w ickstach Rozewicza projekt teatralny jest, jak pokazug, z jedne strony
projektem estetyki teatralnej bliskie] sziuce performans, a z drugiej - manifesterm politycznym,
w kiorym Rézewicz daje opor charakterystycznym dia, jak pisze, polskiego ,teatru narodowego”
operacjom, przenoszaeym o, co materialne 1 clelesne, w rejony mitu 1 metafizyki.

W mojej pracy badawczej zywiol krytyczny obejmuje pytanie o praktyke interpretacyjna,
zatem kryteria ustanawiania hierarchii zjawisk artystyczaych. Pytanie to czynig wiodgeym w
artykule Niepokalani, Przypis do historil polskiego teatry krylyeznego (2017). W punkeie
wyjscia dyskutuje z zaproponowanym przez kuratorow wystawy Performer (2009) zestawieniemn
tworczosei teatralnej Jerzego Grotowskiego z performensami Giintera Brusa, pokazujgc

rozdZwiek miedzy doslownoéceia malerialnego ciala austriackiego performera a teatralna



umownoseid i symboleznym tadunkiem aktorskiego aktu catkowitego Ryszarda Cieslaka.
Pytanie o polska tradycje aktorsky i teatralna, dla ktorej estetvka 1 ideologia aktu catkowitego
Jjest symbolicznym akiem zatozycielskim, przenosze we wspdlezesnodc, malizujac recepeije
przedstawienia Oczyszczeni Krzysziota Warlikowskiego. Pokazuje, Ze glosy tak keviykdw jak i
Zwolennikow spekiakiu oparte byly na analogicznych przestankach: tu i tam teatr jest praktyka
symbuoliczng, w ktorej obowigzujgey horyzont interpretacyjny i zarazem aksjologiczny wyznacza
chrzescijanski i romantyczny mit oraz modemistyezna z ducha kategoria pickna,

W innych nagwazniejszych, moim zdaniem, tekstach mojego autorstwa, powyZe)
zarysowang pole badaweze poszerzam o dodatkowe watki | metodologie. W tekscie
Embarrassing Performances by Losers: Counterhisiories of Political Theeter (2013) praygladam
sie wybranym zjawiskom wspodiczesnego teatru, kidrych celem jest rewizja i przepisywanie
historii, 1 opisuje strategie estetyczno-polityczna, ktorej zasady jest prowadzenie narracyi
przeciw-historyezne nie z pozyejl wiedzy 1 wladzy, ale przez odwolanie do emocji, stabosci,
empatii, porazki. Tekst Mlodzi niezdolni. Poszerzenie pola kompromitacyi (2013) jest proba
okreslenia charakteru poszukiwan pokolenia tworedw rozpoczynajgeyeh kariere w cteniu
dokonan Krzysziofa Warlikowskiego: tytulowym haslem wskazuje na strategie teatru, ktéry nie
w demiurgicznym gedcie, ale w sztuce ostentacyjnie manifestujgeej swa stabosé i ograniczenia
(niezdolnosd do transgresji) szuka porozumienia 2 odbiorcy. W tekécie Crlowiek 1 (fego) rzeczy
{2014) analizuje sposob uzycia i funkcje przedmiotow m.in. w happeningach Tadeusza Kantora,
akejach Akadernii Ruchu, spektaklach Jerzego Jarockiego. Korzystajge z metodologii zwigzanej
ze 2wrotem ku materialnosci” (Bruno Latour, Ewa Domanska) i — szerze] ~ posthumanizmein,
dostrzegam w nigj odéwiezajgey potenciat dia historyezno-teatralnych badan nad scenografig i
rekwizytem. W tekscie Czy rzeczywistose fest zhym miejscem? Teatr polski ostamief dekady a
postawa krytyeana (2011} na wybrane zjawiska wspolczesnego teatru spogladam z perspektywy
krytyki instytucjonalnej (Arthur Danto) { estetyki relacyjnej (Nicolas Bourriand). Podjgty w
tekstach naukowych wysitek badawczy 1 metodologicany skisrowany na badanie polskiej sztuki i
kultury ma zasadnicze znaczenie dla mojei ostatniej monografli, Egoisel, Trzecia droga w
kudturze polskief lar 80., ktdrg we wniosku habilitacyinym wskazige jako osiagniecie naukowe.

Rownolegle do pracy naukowej od lat praktykuje jako krytyk teatralny. Recenzje, teksty
problemowe 1 przekrojowe, rozmowy z tworcami publikowatem w ,,Didaskaliach”,
wiwutygodnika”, ,, Theater der Zeit™, w portalu culture,pl, w wortalu | e-teatr”™, & przede
wazystkim w,, Tygodniku Powszechnym”, adzie w latach 2006-2016 bylem stalym recenzentem
i opublikowatem ponad sto tekstow. Te dwa pola mojej aktywnosci s3 ze soba splecions: w

tekstach naukowych terenem badad 59 czesto zjawiska najnowszego teatra ~ z kolei w



recenzjach teatralnych zjawiska najnowszego teatru umieszezam w horyzoncie rozpoznan
dotyczacych historii teatru, sztuki i kultury. Interesuje mnie teatr polityczny, podejmujacy watkl
keviyki instytucjonalnej, dokonujgey rewizji przeciw-historycznych ~ zarazem poszukujacy,
aumtorefleksyiny, skupiony na podwazanin rutyn nadawcezo-odbiorczych, czerpigey z praktyk
szfuk wizualnych, forsujacy granice miedzy wydarzeniem artystycznym a spotecznym, Mdj
wybrany dorobek recenzencki, poszerzony o kilka tekstow naukowych, zioxyt sie na ksigzke

- Miodzi niezdolni " | inne teksty o tworcach wspdlezesnego teatru (2014). . Ksigzka Koscielniaka
nie jest tylko preypadkowym zbiorem wezesnie] publikowanych tekstow ~ pisata w recenzji
wydawniczej dr hab. Joanna Walaszek, prof. UJ. — Wapdltworzy obraz nainowszego polskiego
teatru i pozwala rozpoznawad procesy jego przemian i wiasciwosei™.

7 . Didaskaliami. Gazety Teatralng” zwigzany jestem od studiow, od 2009 roku pelnie
funkeje zastepey redaktora naczelnego. Czasopismo rejestruje najwazniejsze wydarzenia teatru
polskiego 1 zagranicznego, publikuje teksty z zakresu historil i tradyeji teatru, sz2tuk
performatywnych 1 wizualnych, a takze nauk o kulturze, skupiajac autorow reprezentujacyeh
tozne dyscypliny. Szescivosobowa redakeja odpowiada za przygotowanie pigciu numerdw
dwumiesigeznika w roku (w tyim jeden podwainy) o obigtosel kilkunastu arkuszy wydawniczych
kazdy -~ co sprawia, ze praca w redakeji pisma jest jednym z najbardzie] angazutacyeh pol moje
aktywnosei naukowej. ,,Didaskalia” sg umieszezone na lidcle B czasopism punktowanych
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z liczbg punktdw 14, Wydawanie dwumiesigeznika
jest dotowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W obszarze dzialalnosei
redakeyjno-wydawnicze) miesct sig moje cztonkowsiwo w czteroosobowym komitecie
redakeyinym seril ksigzkowe ,, Teatr/Konstelacje™ (przewodniczaca: de hab. Katarzyna Fazan).
W serii, powolanej w 2013 roku przez Katedre Teatru i Dramatu UJ w Wydawnictwie
Uniwersytetu Jagiellonskicgo, ukazalo sie dotychezas dzicsied tytulow daotyczacych teatry,
dramatu i tafica od XIX wieku po wspélezesnodd.

W minionych dziesieciu latach bratem udziat w kilkunastu interdyscyplinarnych
konferencjach naukowych, ogdlnopolskich i migdzynarodowych. Cztery konferencje
naukowe wspolorganizowalem. Ukladajg sig one w cykl, ktdrego celem jest mmapowanie
newralgicznych wydarzen 1 zagadnien polskiej kultury powojenne) z perspektywy zjawisk
artystyeznych. Konferencja ,,Dwudrziestolecie. Teatr polski po 1989 1.7 (2009) zapraszata do
retleksii na temat dwoch dekad po transformacji ustrojowej widzianych przez pryzmat przemian
w teatrze, rozumianego za wskazdwka Marii Janion jako obszar szezegélnie dotknigty
zerwaniem porozumienia miedzy sceng a widownia. Konferencja ,Zta pamigé. Przeciw-historia

w polskim teatrze i dramacie” (2011) ustanawiala badania nad teatrem w polu badas nad



pamigciy, szukajac miejsc wspolnych z prakiykami z obrebu sztuk wiznalnych, literatury, Kina.
Konferencia ,, 1968/PRL/TEATR” (2014) byla propozycia spojrzenia na rok 1968 jako datg
wiclowymiarowego fermentu spolecznego, ukazanego przez pryzmat teatru i performansow
publicznych. Konferencja ., Teatr a Kodeld?” (2017, stawiata przed uczestnikami zadanie
spojrzenia na historig polskiego teatru z perspektywy zlozonych relacji z Kodeiolern. Wizystkie
konferencje organizowane byly we wspdlpracy z tnnymi odrodkami naukowymi i badawezymi.
Czeéé referatow wygloszonyeh na konferencjach drukowanyeh byto w . Didaskaliach”. Plonem
wszystkich konferencii byly tomy pokonferencyjne. Trzy z nich wspdlredagowalem: 20-fecie.
Teatr polski po 1989 (2010); 1968/PRL/TEATR (2016); Tealr a Kosciél (2018, w druku).

W listopadzie 2016 roku méj prejekt badawezy ., frzecia droga’ w kulturze polskief lat
80, zwycigzyt w ] edycji Konkursu Wydawniczego Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie, Jako laureat otrzymatem dwuletnie stypendium na kierowanie
badaniami naukowymi. Rezultatem jest ksiazka Egoisci. Trzecia drogu w kulturze polskief lof
80., ktorej wydanie w serit Nows Biblioteka stinansowat Instytut Teatralny.

W 2014 roku w ramach dotacji celowe) Ministerstwa Nauki | Szkolnictwa Wyzszego
otrzymatem dofinansowanie na wydanie ksigrki |, Mlodzi niezdolni” | inne teksty o twarcach
wspofvzesnego teatru. W 2015 roku otrzymatem za ksigzke Nagrode Rektora UJ. W tym samym
roku otrzymalem Nagrode Prorektora UJ ds. naukowyeh 1 funduszy strukuralnyeh ,,w uznaniu
szeveptinych osiggnied | wysokiej oceny dziatalnosei naukowe] wrolun 20147, Ksiarki Prawie
ludzkie, prawie moje. Teatr Helmuta Kajzara ovaz Koniec p6lswini. Wybrane utwory i teksty 0
teatrze zostaly wydane z grantu Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. Ksiazka
Prowie ludzkie, prapvie moje uzyskata nominacje do Nagrody Peolskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych za najlepszy publikacje ksiazkows w zakresie wiedzy o teatrze, dramacien
widowiskach za rok 2012, Od roku 2018 biorg udziat w pracach migdzynarodowego zespolu
badawezego nad projekiem ksiazki History of Polish Thearre (kierownicy projektu: prof, Michat
Kobialka, dr hab. Katarzyna Fazan, dr Bryce Lease). Ksigrka podsumowujaca i reinterpretujgea
historie polskiego teatru ukaze sie w 2020 roku w wydawnictwie Cambridge University Press.

W ramach zajeé dydaktycznych prowadze auiorskie zajecia « zakresu historii teatru i
dramatu powojennege; teatru najnowszego; politycznoscl teatry, sztuk performatywnych i
wiznalnych; metodologii badar nad teatrem i kulturg wspétezesny, Pelnilemn i pelnie funkeje:
recenzenta na poziomie licencjatu 1 magisterium, promotora na poziomie licencjatu, promotora
pomocniczego na poziomie doktoratu, W roku 2017/2018 prowadzitem godeinnie seminarium w
Instytucie Kultury Polskie] Uniwersytetu Warszawskiego. Wyklady na zaproszenie instytucji

kultury wyglaszalem we Lwowie, Wiadniu, Belfascie, Warszawie. W zakres mojej dydaktyki



wechodzi czedd obowigzkow zwiazanych z pracg w redakeji czasopisma ,,Didaskalia®,

powigzanego instytucjonainie » Katedra Teatru 1 Dramatu: studentld i studenei s3 zapraszani

do wspdlpracy z pismem jako autorki i autorzy recenzji 1 tekstow naukowych, a takze w ramach

stazy. W organizowanych przez , Didaskalia” w latach 2011-2017 ., Warsztatach Krytyki

Teatralne)” wziglo udzial ponad 30 studentek i studentow kierunkdw humanistycznych z Polski.

W 2016 roku — i ponownie w 2018 roku - powolany zostatem przez Radg Wydziatu

Polonistyki na stanowisko Kierownika Kierunko Wiedza o Teatrze. Sprawuie opicke nad

sprawami studenckimi, koordynuje program 1 harmonogram studidw 1 { [f stopnia (specjalnosgei:

teatrologiczna oraz performatyka przedstawien) na kierunkn Wiedza o Teatrze, prowadzonym
przez, Katedre Teatru i Dramatu oraz Katedre Performatyki. W roku akademickim 2018-2019
jestem waptlodpowiedzialny za proces przekszialcenia specjalnodet teatrologicznej w Kierunek

{zgodnie z Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r, — Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce).
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