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1. Wyksztalcenie akademickie, stopnie naukowe:

2005
dokior nauk humanistycznych w dziedzinie literaturowmawstwa, stopiei przyznany
przez Rade Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego 7 czerwea na
podstawie rozprawy (ywilizacja ., Przeleoju” (promotor: prof. dr hab. Malgorzata
Szpakowska, recenzenci: prof. dr hab. Andrzej Mencwel | prof. dr hab. Andrzej
Paczkowski);

2000-2005
studia doktoranckie w Instytucie Kultury Polskiej na Wydziale Polonistvki
Uniwersytetu Warszawskicgo;

1999
magister filologii polskie] w zakresie literaturoznawstwa i jezykoznawstwa, praca
magisterska pt. Stefan Themerson — poglgdy | pomysly napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Matgorzaty Szpakowskiej;

1994-1999

studia magisterskie na Wydziale Polomstyki Uniwersytetu Warszawskiego.
2. Datychezasowe zatrudnienie:

a) w jednostkach naukowych:

0d 20035 zatrudniona w Zakladze Filmu  Koltury Wizualne] w Instytucie Kultury Polskici na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

2005-2007 — asystent
2007-2017 — adiunkt
od 2017 — starszy specijalista naukowo-techniczny

b) w instytucjach kultury:

Od 2007 redaktor dzialu dramaturgii polskie] w miesieczniku ,Dialog™.
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3. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy 7 dnis 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule nankowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U, z 2016 r. poz, 131L.):

a) tytut osiagniccia nankowego:
Justyna Jaworska, ,Pigkne widoki, panowie, stgd macie”. O kinie polskiego

seckonsumpcjonizmn, Universitas, Krakow 2018, s 322, seria filmowa pod redakcjg
Tadeusza Lubelskiego, recenzentka: dr hab. Joanna Krakowska, prof. IS PAN.

W sidlad ksigzki weszly {po rozwinieciu 1 przeredagowaniu) moje nastepujace artykuty:
1. Kiir sultaiiski, . Widok. Teorie t Praktyki Kultury Wizualne)” 2013, nr 4,

2. Ten szyderca zimny. Dwa scenariusze Glowackiego, ,Dialog” 2014, nr 4;

3. Anatomia mitosci, czyli powidoki, JDialog” 2013, nr 7-8;

4., Dzigciol” albo voyeur, Jialog™ 2015, nr 3;

5. . Eadne widoki panowie stgd macie”. Co wida¢ w , Rewizji osobistej”?, JPLEOGRAF,
Kwartainik Akademii Filmu Polskiego™ 2017, nr 2;

6. Brzuchoméwea propagandy sukcesu, Kultura i Historia” 2017, nr 31;
oraz krétki fragment z artykuotu:

Urszula, Helena, Genowefa. Tryby narracii w . Naszych znajomych z Lodzi”, | JPLEOGRAF.
Kwartalnik Akademii Filmu Polskiego™ 2017, nr 3.

b) opis osiggniecia:

Ksiazka Pigkne widoki, panowie, sigd macie jest proba odezytania polskiego kina
obyeczajowego pierwszej polowy lat siedemdziesiatych przez pryzmat sockonsumpejonizmu.
Podczas gdy o kulturze Jat sze§cdziesigtych pisze si¢ czesto z perspektywy Gomutkowskig
.malej stabilizacji”, to ekonomiczny eksperyment przeprowadzony przez 1zgd Edwarda
Gierka (w najwickszym skrécie: pomyst na model socjalizmu otwartege na Zachod, rosngce
przyzwolenie na konsumpcje przy silngj propatistwowej propagandzic) nie doczekat sig
jeszeze byt wiclu interpretacji kultarowych. Wspitczesne kino lat siedemdziesigtych kojarzy
sie przede wszystkim z nurtem Moralnego Niepokoju, ktéry byl juz nurtem rozezarowania i
kontrolowancgo oporu, tymczasem ciekawa i niedointerpretowana” wydaje sig wiasnie

pierwsza potowa dekady, kiedy rzadowa obietnica zbudowania ,.drugie] Polski” nie zdazyia
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si¢ jeszeze skompromitowac. Pomarcowa nieufno$é, echa kontrkuhury, fascynacje francusks i
czechostowacky Nows Falg oraz amerykadskim kinem kontestacji, a potemn rozbudzone
nadzieje ,,odnowy” i pytania o status nowego socjalistycznego mieszezadstwa utworzyly dodc
szczegolny klimat dla poszukiwan formalnych i tematycznych w kinie. Przy czym
poszukiwania te — taka stawiam tezg - nie ograniczaly sic do cksperymentéw tzw. Kina
Mtodej Kultury czy polskiej Nowej Fali, bo pojawialy si¢ tez w komediach, dramatach
obyezajowych i melodramatach giéwnego nurtu. Wspélnym ich mianownikiem byt wlagnie
sockonsumpcjonizm jako (jawny lub ukryty) problem, ale taczy je tex résmie rozumiana
stabo$é obrazu i jezyka filmowego.

Probuje w tej ksigfee prayjrzec sie kilku wybranym dziefom, ktdre podejmowaty
Frommowska kwesti¢ .mie¢ czy by¢”, a zarazem pozostawaly pod réznymi wzgledami
~stabe” (niedocenione przer krytyke, artystycznie omskniete, zle technicznie, kliszowe.
~Klirowe”, peine zapozyczen, nicudolnie propagandowe, odstaniajace zbyt wiele). Definicja
~obrazu stabego” (wkuta na wzér .myéli stabej” u Gianniego Vattimo) przewija sie przez ie
analizy w rézmych wariantach i nie ma odnicsiefi do wezesnigjszych rozposman, jest terminem
autorskim. Nie do konea odpowiada ,,obrazom nedznym” w ujeciu Hito Steyerl (czyli przede
wsZystkim stabej jakodcei obrazom cyfrowym) ani .stabemy uniwersalizmowi” Borisa Groysa
(ktdry pisal raczej o awangardzie w sztukach plastyeznych). Filmowe ,obrazy stabe” bylyby
blizsze temu, czym zajmuja si¢ badacaki i badacze kina queer, a szczegdlnie rozpoznaniom
Judith Halberstam/Jacka Halberstama z glodnej ksigzki The Queer art of Failure, 2011 (kt6ra
w polskim tumaczeniu, jako Przedsiwna sztuka porazki, ukazala sie juz po oddaniu mojej
pracy do druku). Queer zostaje tam tam definiowany wiasnie jako ,sztuka porazki” —
nieintencjonainej albo zamierzonej ~ sabotujace] kulturowy przymus sukcesu oraz
podwazajace] ustalone spotecznie normy i wyobrazenia, przede wszystkim w zakresie r6]
pteiowych. W odniesieniu do kina polskiego wezesnych lat siedemdzicsigtych stosuje jednak
spolszezone i nieco inaczej rozumiane uycie tego terminu. Podobnie jak Proponowana
przeze mnie peerelowska .niedojakosc” (bylejakosé, ale z aspiracjami), spolszczony ,.klir” to
odpowiednik stralegil queerowej poza jej homoerotycznym czy wenderowym kontekstem:
dowartosciowanie tego, co prowincjonalne, biedne, wtérne wobec Zachodw nieudolnie
nasladowcze. Sgdze, Ze to wiasnie . stabe™, ,.niedojakie”, , klirowe” obrazy budowaly estetyke
mie tylko kina Mlodej Kultury, ale i szerze] — nieuchronnie imitacyjnego kina

sockonsumpejonizmu tamtych lat,
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Analizy filmowe poprzedza do¢ obszeme wprowadzenie, w kibrym nakredlam
historyezne #o pojecia  sockonsumpcjonizony  oraz  jego  spoieczne i ekonomiczne
uwarunkowania (fu szezegdlnie wamym punktem odniesienia s dla mnie studia nad
Jbigosowym socjalizmem™ Marcina Zaremby | sogjologiczne tezy Macieja Gduli, ktéry
wiasnie z warstwy beneficjentow przemian lat siedemduiesigtych, zwlaszeza inteligencit
technicznej jako Owcezesnego socjalistycmego mieszezanstwa, wywodzi geneze poiniciszel
polskicj klasy érednicj). Przytaczam rozmaite definicje i diagnozy spoleczenistwa
konsurnpeyjnego, ktore docieraty wowezas do Polski dzigki spoznionym czesio thumaczeniom
takich klasykéw, jak David Riesman, Daniel Bell czy Erich Fromm, atbo nie docieraly, jak w
przypadku wydanego po polsku dopiero po trzydziestu szefciu latach Spoleczesistwa
konsumpeyjnego Jeana Baudrillarda. Zastanawiam sig nad fenomenem ,drugicj odwilzy™, jak
nazywano polityezna i gospodareza ,.odnowe”, wprowadzona przez Edwarda Gierka w
ramach legitymizacji przejecia przez jego ekips wiadzy po grudniu 1970 roku. W odrdznieniu
od polskiego Patdziernika, odwilz Gierkowska miata charakter raczej ckonomiceny niz
kulturowy: jej przetom polegal prrzede wszystkim pa liberalizacy stosunku do konsumpceji,
mimo #e liberalizacja ta stata w sprzecznosci z nadal ascetycznymi ideatami socjalizmu oraz z
mozliwosciami rynku. Po zalamaniu gospodarczym w  pofowic dekady obietnice
konsumpeyjne przeszly w propagande sukeesu, mnie jednak interesuje moment nadzici przed
rozczarowaniem, gdy spoleczefistwo dopiero rozpoznawato uroki otwarcia na Zachod. Ten
moment aspiracii, ale tez konfrontacji obietnic z rzeczywistoscly oddawato Gwezesne kino
obyczajowe. Kredle przemiany, jakie nastapily wiedy w przemysle filmowym 1 stawiam tezg,
#e miedzy styczniem 1972 roku (gdy powstajy nowe zespoty filmowe) a grudoiem 1973 (gdy
uchwata o kinematografii wprowadza nowe dyrektywy ideologiczne) mozna mowic o
drugiej odwilzy™ w polskim kinie. Dlatego badam przede wsizystkim dziela powstale w tym
czaste jako przykiady poszukiwan artystyczaych, ale te Swiadectwa przemian obyczajowych.
Wreszeie ~ polemiznje z pojeciem ,szarzyzny Peerelu” jako z klisza interpretacying 1
proponuje je zastapié ,niedojakodeig”, ,klirem” orez ,obrazem stabym” jako pojeciami
pojemniejszymi, ktore oddalyby takze aspiracyjnosc i imitacyinodé epokl.

Nastepnic analizaje dokladniej szed¢ filméw 1 jeden program telewizyjny. Staram si¢
w kazdym rozdziale wruchomi¢ inna dodatkowa perspektywe, stad zaczynam od figury
voyeura, konczg na brzuchomoéwey, a takre poruszam inne metaforyczne ~zaburzenia

percepeji”, jak klisza (powidok), futurospekcja czy halucynacja 1 zastanawiam $ig. w jaki
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sposob gospodarcza 1 ideowa niespojnodc czy paradoksalnosé epoki sockonsumpcjonizmu
przektadata sig na paradoksy i niespdjnodei formy filmowej.

Zaczynam od Dzigcioky Jerzego Gruzy (1970), ktory zostat obwolany przez krytyke
najgorszym filmem 25-lecia PRL, a ogladany dzi§ okamje si¢ frapujacym studium
voyeryzinu, kryzysu meskosei i kryzysu inteligencii przelomu dekad, a tak2e reakcja na
wydarzenia Marca'68 i zarazem sockonsumerystyczng fantazjg. Jego bohater, socjolog
zatrudniony w warszawskim Supersamie jako kontroler sali, uzywa zawodowo ,wiadzy
spojrzenia”, & po pracy oddaje si¢ obserwacjom ornitologicrmym i przyglada sic kobictorn.
Kleska, jaka w finale ponosi, jest nie tylko porazks ,.stomianege wdowca” jako
nieskutecznego uwodziciela, ale tez inteligenta w fasadowym sSwiecie socialistycznej
kensumpceii.

Z kolei pojeeie | klire” rozwijam na preykladzic Dziewezym do wzigcla Janusza
Kondratiuka (1972), czyli obrazu intencjonalmie i czule ,slabego”, obnazajgcego w
paradokumentaingj formie gusta, rytualy uwodzenia i aspiracje polskiej prowincji. Krem
suttanski, ktérym az do mdiodei raczg sig tam bohaterki, staje si¢ dla mnie metafora Ldrugiej

—

odwilzy” Gierka i jej ekonomicznych obietnic. Film Kondrativka takze opowiada o porazce i
o rozbrajajacym uwporze, z jakim tytutowe dziewczyny uprawiaja prywatng ,.propagande
sukcesu”,

Anatomia miloSei Romana Zatuskiege (1972) shuzy mi za przyklad strategii
imitacyjnej -- melodramatu nakreconego na wzor Love story czy Kobiety i mgzezyzny, a prey
tym naznaczonego polskim ,.duchem cigzkoSci™. Jest to zarazem (pytanie, czy udany) portret
infeligenckiej, wielkomiejskiej pary na dorobku, po rewolucji obyczajowej. Aspirujacy do
nowoczesnoser styl zderza sig tam z tradycyjnym etosem socmieszezanskim, co daje dosé
zafatszowany, ale politycznie bezpiecany obraz.

Stawiam tezg, Ze to, co nie udalo sic Zaluskiemu, pokazal z sukcesem Janusz
Morgenstern w filmie Trzeba zabié te mifosé (1972). Tu z kolei zastanawia nie tylko pulapka
konformizmu zastawiona na mlodych bohaterow, ale i mowatorska forma, wwiaszeza
nowofalowe futuwrospekeje i niesAampowy sposob filmowania ciala, ktory nadaje | obrazowi
siabemu” jeszcze inne znaczenie. Sporo miejsca poéwigeam w tym rozdziale Januszowi
Glowackiemu jako scenarzyscie, ktory dla materialnych i etycznych dylematéw epoki znalazt
atrakeyjny, nowoczesny jezyk, pozostajac jednoczednie ,\worcs j tworzywem®.

Pigty film, Rewizja vsobista Witolda Leszezyfiskiego i Andrzeja Kostenki (1973), z

TOW oy
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ktorego cytat postuzyt za tytut ksigrki, opowiada o fetyszyzmie towarowym oraz napigciach
klasowych u progu .drugiej Polski”, a na poziomic formalnym operuje halucynacja i
wstawkami found footage. Doceniono juz jego nowofalowy estetyke, ale zwracam tez uwage
na zawarte w nim aluzje polityczne, gre sit spolecznych zarysowana na przykladzie starcia
turystek 1 celnikéw na przejsciu granicznym, a takze na dwezesne problemy z przyzwoleniem
na konsumpcje, ktére wyczytaé mozna z krytyeznych recenzji.

Apalizy zamyka inny film Gruzy: Morplem jestem, czyli romans czterdziestolatha
(1976), kinowe dopelienie serialu o inzynierze Karwowskim. To przykiad kontrolowane;
sockonsumerystycmej fantazji, a zarazem komentarz do rosnacej roli telewizji. Bohater jako
telewizyjny Czlowiek Miesigen, wystepujgey z pacynka w skeczach o budowie Dworca
Cenwalnego, staje si¢ ,,brzuchoméwey propagandy sukcesu™,

Krotki appendix telewizyjny pruypomina transmisje koncertu zespolu ABBA w Studio
2 (1976) jako spektakl, w ktorym whrew intencjom realizatorow przeciat sie ,obraz staby”,
whiedojakodd™ 1, khir".

Te kilka analiz nie wyczerpuje rzecz jasna tematu, dlatego w zakoficzeniu prébuje
zarysowac rodzaj mapy ,.kina sockonsumpcjonizmu” i praytoczyé jeszeze kilka przykiadow —
piszg migdzy innymi o Poslizgu Lomnickicgo (1972) i Szklanej kuli Rézewicza (1972).
Badam pierwsza polowg dekady, ale punktem kulminacyjnym refleksji nad sockonsumpejy
jest dla mnie rok 1972 i nastgpny — we wprowadzenin szerzej uzasadniam, dlaczego uwazam
je za przetomowe dla polskiej historii gospodarczej i dla historii kina, oraz jak wiadciwie
rozwmiem sockonsumeryzm i sockonsumpcjonizm. Konsumpeyine aporie tego, co ,rodzime
W trefci, zagraniczne w  formie” przedstawiam na  praykladzie filmowych scen
Jedzenja/gotowania/ przywolywania spaghetti, ale ,stabych” obrazéw epoki szukam tez poza
kinem. Dlatego rama dla tej ksigzki sq dwa preyklady 2z dziedziny sztuk wizualnych.
Zaczynam analizq slynnej Sziuki konsumpeyjnej Nataliih LL z 1972 roku, a koficze
performansém. Koniec kaniec Jadwigi Singer 2 1979,

Tymdowe ,pigkne widoki” to z jednej strony optymistyc:me perspektywy, ktore
zdawaly si¢ rozposciera¢ z wyzyn 1972 i 1973 rokn, z drugiej nowa jakos¢ wizualna
dwezesnego kina (wraz 2 popularyzacia tadmy kolorowej, ale tez cksplozja erotyzmu,
atrakeyjnych wnetrz i pejzazy), z trzeciej wreszeie — sarkastyczne podsumowanie wezesnej
sytuacji gospodarczej i politycznej. Tu widoki byly bowiem po czedci przynajmnpiej

iluzoryczne. Ale we frazie ., Pigkne widoki, panowie, stad macie” kryje si¢ tez przypomnienie,
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ze bylo to kine mezezyzn, Wreszeie — istotny jest czas teraZniejszy, niedokonany. Podskoma
refleksjg tej ksigzki jest bowiem podejrzenie, 7e zyjemy w duzié éwiecie podobnym pod
roznymi wzglgdami do Gierkowskiej ,.drugicj Polski™, a wiele polskich napieé, kompleksow i
wyobrazeni sigga whadnic poczatkéw lat siedemdziesiatych. To wtedy umocnily sie materialne
i obyczajowe aspiracje do spoleczenstwa konsumpcyjnego, trzy dekady poinie]
przedstawianc juz jako ,wchodzenie do Europy”, ale tez wiedy (wbrew socjalistycznej i

narodowej propagandzie) zaczely sie poglgbiaé podziaty klasowe.

4. Oméwienie pozostalych osiggnied.

Moje poszukiwania badawcze szty kilkutorowe, lecz przenikaly sie na wiehu polach:
od komtynuacji datujgcych sig jeszeze pracy magisterskisj rainteresowan tworczodeis
Themersondw (na przecigeiu historii Hteratury, kultury wizualnej i historii idei), przez
zapoczgtkowane w doktoracie studia nad magazynem ilustrowanym, nastepnie badania nad
moda i obyczajowoscia XIX i XX wieku 1 zainteresowanie polskim filmem pod katem
konsumneryzmu 1 kultury populamej, szczegdlnie lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych - co
znalazto wyraz przede wszystkim w osiggnigein naukowym. Zakresy moich badan najlatwie
wyznaczy¢ instytucjonainie: pracuje w Zaktadzie Filmu i Kultury Wizualnej, w ktorym od lat
rozwijamy studia nad antropologia filmu i antropologia wizualng, dzialatam w nieistnigjacym
juz Zespole Badari Ciata i Pici, nalez¢ do miedzyzakladowego Zespotu Historii Kultury
Polskiej XIX wieku | szefuje, rowniez miedzyzakladowemu, Zespolowi Badat Mody i
Dizajnu. Najbardziej interesuje mnie nieoczywisty styk historii kultury z teoria obrazu, a
zwlagzeza reinterpretacie tych obrazéw (ostatnio - filmowych), ktére z réznych wzgledaw
znalazly si¢ na marginesie kanomu.

Réwnolegle, pracujac w redakeji ,Dialogu”, zajmuje si¢ dramatem, szezegdlnie
polskim. Poswigcitam tej lematyce kilka szkicow, zobilam ponad sto wywiadéw z
dramatopisarzami, zredagowalam: tez i opatrzylam wstepem trzy zbiory sztuk. Nieco
zarzuconym przeze miie obszarem, do kidrego sporadycenie wracam, jest krytvka literacka,
teatralna i filmowa. Jeszoze w okresie studiéw doktoranckich terminowatam jako regularna
recenzentka w nicistniejacym juz miesigezniku literackim |, Lampa”, a zdobyte tam

doswiadezenie wykorzystuje od kilku lat, prowadzac ze studentami warsztaty krytyczne.
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a) R

sia nad tworczoscia Stefana 1 Francisyki Themersondw

Kiedy w 1999 roku pisalam prace magisterska poswigcong Themersonowi, a deidle) —
rozdiwigkowi migdzy pozytywistycznym programem etykl ,przyzwoitosci  srodkow™
zawartym w jego esejach i manifestach programowych, a katastroficzna wymows jego
powiedel — postad pisarza byla jeszeze stosunkowo mato mana, sytuowana przez badaczy na
marginesach literatury emigracyjnej 1 przypominana przede wszystkim przer historvkow
fotografii 1 filmu awangardowego. Minione dwie dekady preyniosty wzmozone
zainteresowanie tworczodeia obojga Themersondw, co zachecilo mnie do dalszej refleks)t nad
je} fenomenem. Dwa z moich artykuléw stanowily rozwiniecie tez wstepnie postawionych w
pracy magisterskiej: w eseju Co niesie czarny pudel? (2013) dociekam mozliwych przyczyn
katastrofizmu pisarza, widocznego tak w warstwie fabulamej, jak 1 konstrukeyjne] czy
Jgzykowe) jego utwordw, a w tekécie , Mamut awangardy”. Stefan Themerson i klopoty z
recepcig (2016) zastanawiam sie, dlaczego jego mysl przenikala do kultury polskiej (i nie
tylko} z takimi oporami. Ambiwalentng postawe pisarza, ktéry ,wznosit Katedre
Przyzwoitodel, po czym podidadal pod nig dvnamit” thamacze prrede wszystkim biograticznie
(wykorzenieniem i dodwiadczeniem fundamentalnej straty zwiazanej z Zaglada), ale takze
paradoksem radykalnego gestu awangardowego, ktéry dla czystosci | nowatorstwa utopijnej
wizjl podwiecit czesciowo komunikatywnosé., Czesé tych rozpoznant zawarlam w
opracowaniu hasta Stefan Themerson w antologti Kulrurologia polska XX wieku (2013), ktdre
wpisywalo autora w poczet polskiej mys$li kulturoznawczej 1 bylo préba odzyskania
(pozyskania?) jego mysli dla nurtu historii idei. Najeickawszym jednak, bo calkiem nowym
dla mnie dodwiadezeniem z pogranicza krytyki sztuki byt dla mnie szkic o malarstwie
Franciszki Themerson Praca reliefu. Stefan czyta obrazy Franciszki (2008), w ktoérym z jej
Hhiatych obrazéw™ wyinterpretowalam podobng co w pisarstwie jej meva strategie radzenia

sobie ze strata,

by Magazyn ilustrowany

Moje zainteresowanie magazynemn iustrowanym npic tyle w ujeciu tradycyjnic
prasoznawczyrn, ile przede wsrystkim w perspekiywie historii kultury zapoczatkowalta praca
nad doktoratern. W wydane} w 2008 ksigzce doktorskiey Cywilizacja |, Przekraju”. Misja
ohyvezajowa w magozynie ilustrowarnym zajelam sie fenomenem tygodnika . Przeked)™ od jego

powstania w 1945 roku po polowe lat szeséduriesigtych. Analizowalam kampanie obyczajowe
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magazym, jego strategie edukacji przez rozrywke, styl graficzny, popularyzacie sziuki na
jego tamach czy szerzej — misje cywilizacyjna na tle powojennych przemian spotecznych oraz
homogenizacji awangardy. Postawilam teze, 2e tygodnik pod wizjonerska redakcja Mariana
Eilego musiat byé socjalistyczny, cheial byé awangardowy a nie do kofea wjawmial, jak
bardzo jest mieszezadski, co przyczynilo sig do przechowania ideowe] formacii
mieszezanskiej uformowanej jeszeze przed wojna i amortyzowato do pewnego stopnia
wstrzasy powojennej rewolugji kulturalnej. Ksigzka zostata dobrze przyjeta 1 weszta do finatu
Nagrody Literackiej Gdynia w kategorii eseju w 2009 roku.

W ramach podswnowania opublikowaltam jeszeze krotki tekst Jak czytal magazyn
ilustrowany? Przygsada z ,, Przekrojem” (2007) 1 vpracowatam haslo Magazyn ilustrowany do
tomu Od aforyzmu do zinu. Gatunki tworczosci slownej (2014), napisalam tez szkic
Warszawska odwilz w miesieczniku |, Stolica™ (2010), ale dalsze badania nad prasa
ilustrowang okresu PRI prowadzilam przede wszystkim na przykladzie pisma Ty 1 Ja”
(1960-1973), ktoremu podwiecitam szereg artykutow. W profilu ,picrwszego polskiego
miesiceznika lifestyle'owego” widziatam kontynuacjg programows dawnego ,Przekroju”, a
zarazem (za Malgorzata Tkacz-Janik) swoiste archiwum polskiego konsumeryzi”, czyli
wyrafinowanych jak na polskie realia wyobrazen konsumpeyjnych i technik reklamowych.
Przeksztalcenic pisma w ,Magazyn Rodzinny™ interpretowalam figurg przejscia od
konsumeryzmu do komsumpcjonizmu  jako do mmniej abstrakcyine) (czy minig)
fantazmatycznej) i mocniej powiazanej z czypnikami gospodarczymi fazy spoleczefistwa
konsumpeyjnego., Zajmowatam si¢ weozesnymi okiadkarmi pisma  autorstwa Romana
Cieslewicza i podtekstami ich kolazowej formy w tekécie Roman Cieslewicz: Double Player.
The Case of “Ty i Ja” Magazine (2007), popularyzacjs literatury na lamach magazynu w
szkicu Lekka, latwa, przyjemna? Literatura w magazynie Ty i Ja” (2008), retoryka reklam
w artykule Konsumeryzm po poisku. Reklama na lamach Ty { Ja” (2010), wreszcie opisalam
rubryke wnetrzarska pisma jako przyklad spolecanej dystynkeji w Migdzy modg a habiiusem.
Mieszkania polskiej imteligencii z lat 60. w magazynie |, Ty § Ja” (2013). Zarzucitam studia
nad tym tematerm, by zajaé sig blizej obrazami sockonsumpcji w kinie, jednak opracowanie
pierwszej na polskim gruncie monogralii .1y i Ja”, by¢ moze poszerzongj o analizy innych
magazyndéw ilustrowanych z okresu PRL, 1o jeden z moich planowanych projekiéw

badawczych.
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¢) Studia nad moda | nowoczesnoscia

W 2012 roku zalozylam wraz z pieciorgiem doktorantow miedzyzaktadowy Zespot
Badar Mody i Dizajnu, ktéremu szefujg. Zajmowaly nas dos¢ nowe na polskim gruncic préby
wprowadzenia do programu zajec i obiegu akademickicgo elementdw fushion studies, czyli
kulturowych studidw nad moda. Ta interdyscyplinama dzicdzina, sytunjaca sie na przecigeiu
antrolopogii kultury i plei, kultury wizualnej, socjologii i historii obyczaju, jest przedmiotem
nauczania w Sztokholmie czy Londynie, ale w Polsce jak dotad w tej formie nie zostala
zinstytucjonalizowana (wcia?z dominujg diachroniczne badania ubioru, prowadzone przez
kostiumografow j historykéw sztuki). Wraz z Zespolem zorganmizowatam trzy ogdlnopolskie
konferencje: zalozycielska Moda mimo  wszystho (2012), poswigcona nadwietlenin
interdyscyplinarngj  refleksjii nad moda, nastgpnie skoncentrowany na  wizjach i
przekroczemach Badimy realistami, 2qdajmy niemozliwego. Utopie i fontazie w modzie i
dizafnie (2013), wreszcie najsilnie) ukierunkowansg socjologicemte Nasza klasa. Moda i dizajn
Jako wyznaczniki statusu (2015). Czesé materialéw z pierwszej konferencii weszlo po naszej
redakeji do tematyczmego numera “Kultury Wspélezesne)” (nr 4/2013), ktdrego koncepcje
opracowalam wraz z Agata Zborowsks, a maledaly 2 drugie) z moim wstepem 1 w majej
wspdlredake)l zlozyly sie na wydawnictwo imternetowe (Bgdimy realistami, zgdaimy
niemotliwego. Utopie | fantazie w modzie | dizajnie, Warszawa 2014). Wraz z Agata
Zborowska prowadzilysmy tez autorskie konwersatorium Teorie mody, na ktdrym
wprowadzaly$my teksty slabicj w Polsce obecne, czgsto anglojezyczne, 1 szukalyémy dla
mechanizmow  dziatapia trendéw szerszych kontekstow, na przykiad modernizmu czy
globalizacfi. Wspélnie opublikowaly$my esej wizualny Diamentowy kolezvk (2016) o estetyce
lat osiemdziesiaych 1 dwezesnych zwigzkach meody z ekonomig. Kwestii ubioru, a scidlej
elegancii jako postawie ideologicrnej poswigcony byt tez méj szkic o Leopoldzie Tyrmandzie
(Romans tekstylny, 2015). W ostatnich latach Zespdl zawiesit dziatalnodé, formalnie tsimieje
jednak nadal i jego naukowa reaktywagja to kolejny planowany przeze mnie projekt.

Réwnolegle nalere do Zespolu Badan XIX wieku, prowadze tez od lat éwiczenia 2
historii kultury polskiej XIX w. z perspektywy obrazu (kiore dotycza ewolucji i spotecznego
oddziatywania mediow wizualnych, jak malarstwo czy fotografia, ale tez uchwytnych
wizualnie przemian obyezajowych, ujed kohiecodcei, modeli emancypacji). Wraz z reszia
Zespolu weszlam w sklad projektu grantowego NPRIT , Wystawy krajowe i tematyczne na

ziemiach polskich do 1929 roku a doswiadczanie procesow modemizacyjoych” pod
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kierunkiem dr Matgorzaty Litwinowicz-Drozdziel (2012-2017). W ramach prac grantowych
wspotredagowalam tematyczny numer ,Przegladu Humanistycznego™ (1/2013), a takze
opublikowalam irzy artykuly zwigzane epoka, z kidrych dwa dotyczyly tez  historii ubloru.
Pierwszy, Moda Zalobna przed wybuchem powstania styvczniowego (2013), analizowat
fenomen czamego karmawahy™ lat 1861-1862 jako zblorowej akeji performatywnej, podczas
ktorej czama suknia stala sie tylez patriotycznym wyborem, co ustgpstwem wobec naciskn
opinii publicznej, co ujawnilo zawarta w samym mechaniznie mody ambiwalencje i pozwala
nieco inaczej spojrzeé na czas gorgezki przedpowstaniowel (niekidre tezy tekstu ciekawie sig
zaktualizowaly w dobie Czarnych Protestow). W kolejnym tekdcie Klatka na kobiete. 2
dziejéw drugief krynoliny (2015), opublikowanym w tomie pokonferencyjnym poéwisconym
wynalazkom, zajetam si¢ paradoksem krynoliny jako rozwigzania uwazanego za niezwykle
nowoczesne (inZynieryjny patent, lekka mchoma konstrukeja), a jednoczednic opresyjne, co
czynlo z nigj pojemna metafore same) modernizacii. Trzeci tekst, Rezkosze Hygeopola
(2017, wienczacy prace grantowe, ukazal sig w tomie Ekspozycie nowoczesnosci. Wystawy a
doswiadcranie procesow modernizacyinyeh w Polsce (1921-1929) 1 traktowal o Pierwszej
Wrystawie Higieniczne] w Warszawie w 1887 roku jako o swoistym poligonie, na Ktdrym

M

~Zapowiadano i testowano przysziodc”, prezentujac rozmaite urzadzenia, techniki i metody
utrzymywania czystoscl 1 zdrowia, od praktycznych po utopijne, i performujac nowoczesny
rezim obchodzenia sie z ciatem.

Namyst nad moda 1 historig polaczylam takze w tekscie Podarte kiltv, bluzy =
orzetkiem (2017), w ktorym zestawifam ze soba kolekcje Alexandra McQueena Highland
Rape inspirowans powstaniem szkockim i kolekcje Roberta Kupisza Heroes inspirowang
postaniem warszawskim, zadajgc pytanie o krytyczny potencjal pokazu mody jako

komentarza do wydarzen historycznych.

d}) Antropolosia obyezaiu

W 2008 roku ukazaly si¢ dwie ksigzki powstale w ramach grantu ,.Kultura polska
1905-1989, Antropologiczne aspekty historii obyczajow” pod kierownictwem profl dr hab.
Malgorzaty Szpakowskiej (finansowanego przez komitet Badai Naukowych nr 1 HOIC 0463
26), ktorego bylam jedng ze wspotwykonawezynd. Podrecznik akademicki dnfropologia cinta
gromadzit w naszym opracowaniu teksty pa temat kuhliurowych wymiardw dodwiadezania

ciata 1 plci, ustrukiuryzowane problemowo | proponwgce ujecie tych zagadnien w
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perspektywie antropologicznej, a monogratia wieloautorska Obyezaje polskie. Wiek XX w
krdtkich hastach prezentowata na wybranych przykladach najwagniejsze przemiany zvcia
codziennego w dwudziestowicczne] Polsce, glownie w ich cielesnym, spolecznym i
medialnym wymiarze. Do tomu napisalarn tam 10 artykotdw (Emervt, Koedukacja, Mini,
Mtodziez, Papierosy ekstramocne, Samochid dla kazdego, Swieckie $wigta, Tubletha z
krayiykiem, Wezasy, Wiasny kgt), w ktorych pokazatam symtetycznie i prezekrojowo, czesto na
przykiadach » kultury populamej, niektdre obyczajowe aspekty polskie} modernizacii w
minionym wieko.

Refleksje nad obyczajowoscig 1 historig kultury {a wige nad historyczng zmiennodcia
prakiyk cielesnych i konsumpeyjnych, rol preiowych, form towarzyskich, ale tez kulturowych
metafor i symboli) staratam si¢ wplataé do péinigjszych tekstow z obszaru krytyki filmowej i
teatralngj czy historii kina. Zajmowaly mnie na preyklad scenograficzne powroty do estetyki
lat siedemdziesigtych w spektaklach milodych rezyserow (Na wersalce, czpli sztefot PRL w
teatrze wspdtczesnym, 2010), sceniczne i ekranowe zmagania z Weselem Wyspiatiskicgo 1 2
calym ,chronotypem weselnym” w kultwrze polskiej (Chronotop weselny - kodu, 2010),
kiopoty z pokarywaniem scen fazienkowych w polskim kinie powojennym (Zu drzwiami
fazienki, 2016} czy ironia obyczajowa dialogdw z filmu Zimna wojna (Janusz Glowacki i jego
epoka, 2018). W artykule Urszula, Helena, Genowefa. Tryby narracii w ,, Naszych znajomych
z Lodzi” (2017), analizujacym trzy portrety 1odzkich wi6kniarek 7 dokumentu Krystyny
Gryczelowskiej, polgezytam ujgcie historycznokultwrowe z namystem nad modelami
opowiadania proponowanymi przez film dokumentalny — 2 naciskiern na oddawanie (lub nie)
glosu bohaterkom.

Perspektywa obyczajowa powracala tez w szkicach, kidre podwiccitam literaturze.
Interesowal mnie pesymizm pokolenia transformacii w prozie Krzysziofa Vargi (Placz
chiopakdow, 2011, tekst ), wspomniane juz kwestie (auto)wizerunku prozie Leopolda
Tyrmanda czy pokoleniowy styl komunikacji zaszyfrowany w listach Marka Hiaski do
Agnieszki Osieckiej (Osiecka wyobratona, 2016). Agnieszee Osieckiej poswiecilam tez szkic

‘zarna bluzka (2010), a takse wstepy do dwach tomoéw jej dramatéw zebranych (Jabfonie i
Lo dna, 2011}, ktore redagowalam.

Cr
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¢) Dramaturgia polska i kino

To pozwala mi przej$¢ do kelejnego zakresu moich zainteresowad. Od 2007 roku
prowadze dziat dramaturgii polskiej w miesigezniku ,Dialog”™ i do kazdego numeru
(niezalesmie od redagowania sztuk i wybierania ich do druku) przeprowadzam jedna lub dwie
rozmowy z autorami publikowanych dramatow. Wywiady te zozyly sie po latach na szkic do
portretu zbiorowego dramatopisarzy minionej dekady i noszg si¢ z zamiarem, by ich
ppracowany wybdr wydaé w postaci ksiazkowej, choé =zaliczam je do dziatalnodei
popularyzatorskiej. Moja dzafalnod¢ akademicka zbiegla si¢ z redakeyjng raczej w
publikowanych na tamach ,Dialogn” artykutach.

Czgéé z nich traktowala o tworczodel polskich autorow teatralnych: Mateusza Pakuty
{Wejscie kinderysty, 2010), Matgorzaty Sikorskiej-Miszezuk i Doroty Mastowskiej (Wizje z
krainy glodu, 2009), Maliny Przeslugi (Plak fo ptak, 2013) czy Jolanty Japiczak (Pisk
dreczonych dziewic, 2015), inne mialy charakter bardziej przegladowy 1 czescie] zwigzane
byly z filmem niz z dramatem, stamalam sie tez wplata¢ w nie perspekiywg obyczajowy i
Zwigzana z antropologia ciala. Zajmowalam sie na przykad konstrukeja bohaterek kobiccych
w polskim teatrze i filmie (Ifigenia, nowa Antygona, 2009), fenomenem ikony kina (Byd
Gretg Garbo, 2013) czy tabu kobiece] krwi w ujeciu Wojciecha Smarzowskiego (Rdza { krew,
2012), ale tez mechanizmami kultury populamej (Terror wizerunku, 2006). Publikowatam ez
w “Dialogye” preekiady, w tym trzech dr:;’;matéw i kilku artykulow.

Bylam poza tym jurorks kilku konkurséw dramatopisarskich, obecnie od trzech lat
jestem w jury Gdynskiej] Nagrody Dramaturgiczne) przy Festiwalu  R@port.
Wspdlpracowatam z uniwersytetami w Tuluzie i Bratystawie, promujge polskich
dramatopisarzy i piszgc wslgpy do dwéch zagranicznych wydan sziuk 1 jednej antologii.
Jestem tez zwigzana z Akademiq Filmu Polskiego, gdzie wyglositam kilkanascic wykladow o

polskim kinie,

) Kultura popularna
Trudno mi na koniee wyodrebniaé kulturg popularng jako niezalezny obszar moich

zainteresowan, bo zardwno moda i prasa, jak obyczajowoéé i szeroko pojeta kultura wizualna
KIK 1 XX wieku, ktora sie zajmuje, ma w duzej mierze popularny wymiar. Jedoak teorie 1
estetyka kultury popularnej to na pewno wazny watek mojej pracy dydaktyczoej. Wspomng

tez osobno o udziale w projekeie “Historia kultury w Polsce T pot. XX wieku z perspektywy

¢ A
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transmedialney” (Grant NCN, program Sonata Bis), w ktérym opracowatam wprowadzenia
do tekstéw Zrédtowych w antologii Papierowi bandvei, Wypisy z polskojezveznych powiesei
obiegu brukowego do 1939 roku (2017). Amntologia stanowila wybdr powiedci przede
wezystkim zeszytowej, 4 moim zadaniem bylo zapewnienie wypisom gatnkowego,

historycznego i biograficomego kontekstu.

W Instytucie Kultury Polskiej UW prowadzitam ponadto lub prowadze takie autorskie
konwersatoria i seminaria, jak np. Magazyn ilustrowany, Estetyka popularna, Wetki (anty)
konsumerystyczne w kinie 1 sztukach wizualnych, Obrazy PRL-u czy ukienmkowane
teoretyczmie Obrazy stabe oraz Teorie kultury popularnej. Bralam udzial w pigeiu projektach
badawezych linansowanych ze srodkdw nicgdys KBN, a dzis NCN i NPRH . wypromowalam
Jak dotad 12 prac magisterskich (recenzowalarn 49) i 38 licencjatéw (recenzowatam 51).
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