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O Tajfunie Josepha Conrada. Raz jeszcze

Ze wszystkicleywych stworzé na ldzie i morzu tylko

okretow nie meéna nabra’ na falszywe pozory. Tylko eky

nie zniog partactwa ze strony swoich dowédcow
Joseph Conrdd

Wit Tarnawski, pisgg 0 tworczdci Josepha Conrada, o tym, co ana nazwa stylem

pisarza, twierdzit:

Trzeba istotnie daltonizmu artystycznego, by dtiie Conrada w jakiejkolwiek szufladzie. Tegdodo
klasyfikacji mazna jednak zrozumée Cechy znamienn dzisiejszych czaséw jest pegtijace zré&nicowanie,
zarébwno wiedzy, jak i sztuki wobec naragtajgo ogromu zjawisk i wnikania coraz szczego6towiejich
podtaze, umyst ludzki musi z konieczém zrezygnowd z obgcia rozszerzanych wgi widnokregéw i
poswieci¢ sie badaniu, czy przedstawieniu jakigylko ograniczonej dziedziny. Na takiej specjatigayskuje
sie wiele, ale traci co bardzo istotnego: widzenie cé&bd i zwigzkbw szczego6tu z cadoig — bez czego

niepodobna dobrze zrozuniiszczeg6tt
Tarnawski widzi wielk& Conrada w ,uniwersalizmie zaiste nie naszych ocmagakas

renesansow wielkosé¢ i petnic pierwiastkéw duchowych” Wediug badacza ten twérca w
sposob niezwykle umigny i przekonujcy potrafit pohczy¢ rozne postawy wobeéwiata,
odmienne wtki i motywy w jedry, spdjra myslows i artystycznie cakg. Catgciowo
potraktowane dzieto pisarskie Conrada, odczytywawe duchu zasad filozofii
hermeneutycznej Hansa-Georga Gadamera, ktory tmigzd ,,doswiadczalnyswiat jest nam
stale przekazywany jako niektzgce s¢ zadanie”, umgiwia rozpoznanie wieloksztaltgoi
tej tworczaci, pokazanie jej rinorodndci, wewretrznych komplikacji, osobrigi oraz na
wskazanie tego , co w niej niepokeg, nie dajce s¢ do kaca wyttumaczy, czyli pozwala
odda& sprawiedliwd¢ jego dzietu i wy§¢ poza interpretacyjne schematy. A przy tym do
konca:

krytyk nigdy nie mae by pewny,ze sdem swoim ohjt catos¢ utworu,ze nie pozostato junic, bo przyjd

inni i odstont potrafg nowe strony nie tylko téei, lecz i formy wypowiedzenia sitworcy, formy, ktéra

1J. Conradzwierciadto morza[w:] idem,Dzieta pod red. Z. Najdera, t. IX, Warszawa 1972, s. 46,

2 W. TarnawskiQO artystycznej osobowi i formie Conrada,Kwartalnik Neofilologiczny” 1959, nr 1-2. [cyt.
za:] Joseph Conrad Korzeniowskiprac. R. Jabtkowska, Warszawa 1964, s. 281.

3 W. Tarnawski, op. cit. s. 282.



czasem jest jedynym wyrazem istotnego, wgvemegozycia tworu. Celem krytyki staje esitylko czesciowe
zblizenie dzieta ku ogétowi, niekiedy tylko nadanie newmego komentarza literackiglgo

Majgc w paméci te wszystkie uwagi, warto raz jeszczeegsy¢ po jeden z
najpopularniejszych i najciekawszych utworow Comarad Tajfun (1902), zazwyczaj
zaliczany do kfgu tekstéw o tematyce marynistyczheh zatem to opowiadanistawiane
jest obokMurzyna z zatogiNarcyzd, Smugi cienia Czarnegacsternikg Miodasci, U kresu
sit, Falka, Bestii Usmiechu szezcia, Ukrytego sojusznijkFrei z siedmiu wyspraz Lorda
Jima, z ktérym najczsciej zestawiany jestajfun ze wzgédu na r@ne postawy gtéwnych
bohaterow w obliczu niebezpiecmstwa. Na temartajfunu,tak jak na temat innych utworéw
Conrada, powstalo bardzo wiele prac krytycznychPrzy czym stanowisko historykéw
literatury i krytykbw nie zawsze bylo zgodne co wi®owego przestania utworu i jego
waloréw artystycznych, zwlaszczae Tajfun wydaje st tekstem pozornie tatwym do

interpretacjl. W analizach krytycy skupili si przede wszystkim na pozornej jego prostocie i

* M. RomankéwnaZe wsgpnych bada nad psychologicznym pod&m twérczeci Gabrieli Zapolskiej ,Prace
Polonistyczne”, Seria I, £&d1938.

5Tajfun nie zostat przetoony na ¢zyk polski od razu. Musiat poczek&ilka dobrych lat. mamy nagiujace
tlumaczenia tekstu: Jerzy Bohdan Ryaski w roku 1926, Halina Carroll-Najder Wzietach zbiorowych
Conrada z roku 1972, oraz Michat Filipczuk 2000bzA. Adamowicz-Pépiech,Polskie przektady ,Tajfunu”,
Josepha ConradaSztuka przektadu — interpretacjeed. P. Fast i ASwiesciak, przy wspoétpracy A. Olszy,
Katowice 2009, s. 125-140.

® Zdaj sobie spraw z tego,ze literatura przedmiotu na temat twoérézioJosepha Conrada jest ogromna.
Recepcji tego tworcy mima z powodzeniem pwiecic obszerg monografe. Istnieje praca Wandy Perczak,
Polska bibliografia conradowska 1896-199Porun 1993; obszerna bibliografia zostata zaprezentawan
pracach: A. Adamowicz-Rpiech, ,Lord Jimi' Conrada Interpretacje Krakéw 2007; M. PacukiewicQyskurs
antropologiczny w pisarstwie Josepha Conra#faakéw 2008; J. SkolikThe Ideal of Fidelity in Conrad’s
Works Torua 2009. Istniej strony internetowe: opolskistbdek Bada Conradystycznych http:// conrad —
centra.w.interia.pl oraz krakowski s@dek Dokumentacji i Badania tworéod Josepha Conrada
http://www.conradinum.polonistyka.uj.edu.pl ~ Obo{ch crodkéw pracuyj takze Polskie Towarzystwo
Conradowskie, The Joseph Conrad Society of AmetieaSociété Conradienne Francgaise, The Tokio/Kioto
Conrad Group. Kade z tych towarzystw posiada wigsstrorg internetovy.

Najwaniejsze prace olajfunie: W. Tarnawski, Conrad. Czlowiek - pisarz - PolakPolska Fundacja
Kulturalna, Londyn 1972, s. 101-103; Zob. A. AdansPdpiech, Listy i ksigzki czyli o pisaniu i (nie)
czytaniu w ,Tajfunie” J. ConradaZeszyty Naukowo-Dydaktyczne NKJO Zabrze, Zabr@e& s. 45-59; A.
Adamowicz-Pépiech,Polskie przektady ,Tajfunu”, Josepha Conradéztuka przektadu — interpretacjed. P.
Fast i A. Swiesciak, przy wspoipracy A. Olszy, Katowice 2009, £51140; A. Adamowicz-Papiech,
Conradowsleé echa w tworczéei Gustawa Herlinga-Grudéskiego biografia, historia i ideologia [w:]
Opowiedzié historie. Prace dedykowane profesorowi Stefanowi Zabiermmsk pod red. B. Gontarz i M.
Krakowiak, Katowice 2009, s. 26-43; Agnieszka Adavitz-Papiech,Jezykowe zmaganiazgwiotem(jezyka,
czyli o przektadzieargonow i dialektow w , Tajfunie” Conradg,Zblizenia Interkulturowe” 2010, nr 7, s. 44-54.
Teksty angielskie (wyborQQxford Reader's Companion to Conradl. O. Knowles and G. Moore, OUP, Oxford
2000. (bardzo doktadne opracowanie encyklopedyeaae z podanymi tytutami artykutow Bajfunie); | Watt,
Comedy and humour in Typhqgoim: Essays on ConradCUP, Cambridge 2000.L. Grave€onrad's short
fiction, University of California Press, Berkeley and @aliia 1969. (sporo dajfunie mazna znale¢ wg.
indeksu); G. FrasefThe short fiction The Cambridge companion to Joseph Conred. J. H. Stape, CUP,
Cambridge 1998.(w tym tékie o opowiadaniach jest tragb Tajfuni@; A. Acheraiou,Sea as metaphor of Style
in Typhoon The Conradian 2004, vol. 29, no. Autorka artykutu bardzo ¢hzije za wskazanie i pomoc w
dotarciu do wanych artykutéw pani Joannie Stolik i Agnieszce Aaavicz-Piotrowskiej
" A. Gerard Conrad the NovelistNew York: Atheneum 1967, s. 294) pisze; ,Tajfun to prawie jedyny
przyktad pomgdzy lepszymi Conradowskimi kgikami, ktérego tematyka jest prawie catkowicie na




tematyce marinistycznej — wpigopj st w topos heroicznych zmagaztowieka z sitami
przyrody. Odczytania te wpisywalajfunw krag tekstow podejmagych tematyk podr&y
egzotycznej w ujciu zblzonym do epifanii romantycznej. Literalna lektuiiajfunu
oczywikcie nie podwaa takich odczyt® mazna spokojnie przy nich pozostaale
jednoczénie nie wyczerpuje sensu c&towo odczytywanego utworu. Conrad w
Przedmowie autoralo Tajfuny ktora powstata w kilka lat po napisaniu tego wiaalania,
twierdzit, ze nie chodzito mu ani o naktenie obrazu burzy morskiej, ani heroicznego
portretu kapitana MacWhirra, tylko o &feszcze innedb Agnieszka Adamowicz-Rpiech
w swym artykule Listy i ksgzki, czyli o pisaniu i (nie)czytaniu wrajfuni€’ J. Conrada
udokumentowata koniecz&®wykroczenia poza literalny sens opowiadania wi geinego
zrozumienia jego téei. Z przywotanych przez agifragmentow korespondencji pisarza w
okresie pisanialajfunu wynika, ze nie zamierzat on stworgybrazka rodzajowego tylko
rodzajhumor e s ki, czyli zaprezentéwaarynistyczg historie w sposob humorystyczny,
co sytuuje ten tekst przede wszystkim w pablutworéw Dickensa, a zwlaszcza jego
utworéw Bazonarodzeniowych oraz komedii Tajfun pierwotnie byt planowany przez
Conrada jako rodzajartu pisanego z ndla o swictach Baego Narodzenfd Autor przy
budowie dyskursu opowiadania wykorzystatrrorodnesrodki komiczne, szczegolnie irani
najsilniej uobecniace s¢ w warstwie narracyjnej, stabiej @ w fabule, co sprawitaze
tekst w swej wymowie przestajebpdnoznaczny. T&odki, jak s¢ okazuje, maj znaczenie
prymarne w odczytaniu tego utworu i stangwitasciwy klucz do interpretacji tekstt To
one w duej mierze decydygjo jego nowoczesroi, dziki czemuTajfunprezentuje sijako
jeden z przyktadow sztuki nowoczesnej inwencji aagbnej na ,wynajdywanie niiwych
(nowych) form organizaciji ludzkiego &wiadczenia®?

Warto w tym miejscu przypomgieze Conrad byt tworg obdarzonym ogromn

swiadomdcig estetyczn. Rozumiat sztuk pisania na sposéb nowoczesny, czyli jako

powierzchni”, J. BainesJpseph Conrad: A Critical Biography.ondyn: Weidenfeld&Nicolson 1960, s. 257)
podobnie twierdzit: ,Jedna z najprostszychzmgch opowiéci Conrada , ktéra nie posiada jednadnych
moralnych czy filozoficznych znacie jakimi pobrzmiewaj Jgdro ciemndci lub Lord Jim [cyt. za)] A.
Adamowicz-Pépiech,Listy..., s.45.

8J. Conrad Przedmowa autorgdo:] idem,Tajfun i inne opowiadaniatum. A. Zagérska, Warszawa 1999, s.
8.

® Zob. A. Adamowicz-Pgpiech,Listy...,, s. 46.

19 A, Adamowicz-Pépiech zwrécita uwag ze data 25 grudnia dwa razy pojawia &i utworze, ché nie byt to
wiasciwy czas dla wygpowania tajfunéw.

1 A. Adamowicz-Pépiech powotuje si na prace angielskich badaczy jak I. P. Watimedy and Humour in
» Typhooti [in:] idem, Essays on ConradCambridge 2000, s. 97-111. Ch. I. Schustemedy and the Limsioft
Language in Conrad’s , Typhodn,Conradiana” 1984, nr 1, s. 55-71.

12 R. Nycz, Wprowadzenig[do:] idem, Literatura jako trop rzeczywisfoi. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskigjKrakéw 2001, s. 9.



realizupca zasady nowoczesnego Sposobu poznania otaepm swiata i podejmujca
zasady wyrzenia jego realni. Swg wiedz o swiecie opierat na osobistej, beZpadniej
jego percepcji, utrwalat w szczegolny sposéb tosam widziat, chiogt i przezywat. Dla
Conrada dyskurs powdeiowy stawat s§ mozliwg realizacy ,artystycznegoswiadectwa
istnienia, poddanego sprzecznym naciskom radykalgeyverennéci i catkowitego
podporadkowania, a take dyskursu epifanicznego, na rozmaite sposoby pwagscego
granice (nie tylko artystycznego) poznania; posapgego 0 nowe terytori@wiat dostpny
ludzkiemu deéwiadczeniu; troskliwie piefgnujgcego kolejne trof[ph] ea — przywiezione z
,wypraw w pozaludzkie” tropy rzeczywistoi” 3.

Conrad swaj projekt estetyczny wiagbwe wstpie doMurzyna z zatogi Narcyzaego
zdaniem podstawowym celem dziatartysty powinno sta sie poszukiwanie prawdy.
Interpretowanigwiata Bczyt ze szczegoipnformg jego przeywania — ma odbywasie ono
w kategoriach reakcjiycia wewretrznegd®. AutorLorda Jimatak pisat:

jako rzetelng prébe oddania najwyzszej sprawiedliwosci widzialnemu $wiatu przez wydobycie na
Swiatto dzienne wielorakiej i jedynej prawdy, kggej sk w kazdym jego aspekcie. Jest to préba odnalezienia w
jego formach, barwackwiattach i cieniach, w postaciach materii i faktagiiowych, tego, co podstawowe, co
trwale i zasadnicze, ich jedynejvdecapcej i przekonywajcej cechy — samej prawdy ich istniehia

Mapc swiadoma¢, ze dyskurs powigiowy jestswiadectwem upodmiotowienigwiata,
subiektywizacji poznania, pisate realné¢ $wiata zewmtrznego nabiera waloro¥wiata
wewretrznego jednostki, tym samym st@j se proly wyrazenia tréci doswiadczenia
wewretrznego, przeptywu wszelkich ulotnych wes, sugestii, moment6ti:

W obliczu tego samego zagadkowego widowiska artyatiaodzi w siebie i w tych samotnych regionach
napk¢ i zmaga — jezeli na to zastuguje i ma dbszczscia — znajdujeformule swego wezwania. [...] artysta
odwotuje st do tej castki naszego jestestwa, ktéra nie jest zsheod mdrosci; do tego w nas, co jest darem, a
nie nabytkiem — i przeto ma gkisz trwatasé'’.

Ostatecznie pisarz sktadatdaleklaracs estetycza:

Wyrwa¢ w chwili odwagi z nieubtaganegcegu czasu przemijags faze zycia — to tylko pocgtek dzieta.
Dzieto to, do ktérego trzeba podchaidlzi mitoscig i wiarg, polega na ukazaniu bez wahaez wyboru i obaw,
owego ocalonego fragmentu wszystkim oczonwietle szczeréci. Nalezy pokazé jego wibracg, barwe i
ksztalt i poprzez jego ruch, foenkolor odstont tres¢ jego prawdy — ujawiizaptadniaica tajemnig, napicie
pasg ukryte w pdrze kadego przekonywagego momentu. Przy rzetelnymzeniu tego rodzaju, jeli jest s¢

tego godnym i ma sidas¢ szczscia, ma@na czasami osgm¢ taky czystdé szczeréci, ze w kaicu ukazana

13 |bidem, s. 11.

1 R. Nycz, Wyrasanie niewyradalnego” w literaturze nowoczesnéjv:] idem, Literatura.., s. 21.

15 3. ConradPrzedmowgddo:] idem,Murzyn z zatogjNarcyzd, tum. B. Zielinski, Warszawa 1961, s. 56 [cyt.
za:] [Zadania artyst}; [w:] Joseph Conrad., s. 152.

% R. Nycz, ,Wyrazanie niewytalnego”..., s. 22 i passim.

7 Ibidem, s. 154.



wizja zalu czy wspoiczucia, przerania czy uciechy obudzi w sercach widzéw uczuadeimiknionej wspaolnoty.
[...] sprawi, by zatrzymali si na jeden rzut oka, na westchnienie, dmiach — oto cel trudny i niepochwytny,
przeznaczony do agjniecia tylko nielicznym. [...] oto jest cata prawdscia; chwila widzenia, westchnienie,
usmiech — i powr6t do wiecznego spoczyriku

I nastpnie uzupetniagtmysl i dodaje:
I w istocie, podobnie jak malarstwo, jak muzykak jkazda sztuka, musi l&y odwotaniem s jednego

temperamentu do wszystkich innych niezliczonychgeramentéw, ktérych subtelna i nieodparta sita atala
przemijapce zdarzenia wkgiwym sensem i stwarza moralremocjonala atmosfe¢ miejsca i czastl.

Dlatego pisarz stawia sobie za cel wyraza pomog formy nie dajce s¢ nazwéa
doswiadczenie wewgtrzne. ,Moim zadaniem, ktére usituyvykona, jest sprawd za pomog
pisanego stowa, Bgie styszeli, bycie czuli — a nade wszystko,dojewidzieli To—i

nic wiecej; a w tym jest wszystko [podkteautor]°

. Conrad chciat za pomgpswe]j sztuki
pisarskiej dotrzé az do ,spezyny reakcji uczuciowef. Te dziatania dczyt z inwench
dziatar artysty, stawiajcego sobie za cel wyartykutowanie  nowoczesngnyotekstu
artystycznego, nie wpisigej se w konwencg tradycyjnie rozumianego realizmu,
nastawionego na odbicie rzeczywistioz zat@enia statycznej, tylko uwzglniajgcej jej
zmiennd¢, bo jak pisze Conrad:

| tylko przez catkowite, niezachwianegz#tnie do doskonalego stopienia formy istie tylko przez
niestrudzon, nigdy nie stabicy troske o ksztatt i brzmienie zdamazna st zblizy¢ do plastycznéci, do koloru,
mozna sprawd, by poblask czarodziejskiej sugestywiozaigrat przez ulotnchwile na banalnej powierzchni
stéw — starych, prastarych stow, wytartych, zni¢ddspnych przez wieki nieopatrznegfwuania2 2

W bardziej lakonicznej formule powtorzerega autorskiegoredoodnajdziemy w kcie

Conrada do Kazimierza Waliszewskiego z 5 grudni@g3l@ku, gdzie pisat: ,Oddawiernie
swiat zewrgtrzny, jak go st widzi i wyrazic swoje prawdziwe poczucig/cia wewrgtrznego
(ktére jest duszludzkiej dziatalnéci) w dziele wyobraenia, rzecz trudna. Mtiw g wszelako
zawsze szczef6 absolutna, - szczef® intencji, rozumie si Robimy, co meemy=.
Pisarstwa Conrada jest zatem ze swej zasady $jopistyczne jako docenigje znaczenie
wszelkich wraen i stawiapce sobie za cel ,oddanie dynamicznegopotokycia we
wszystkich jego odmianach i komplikacjach”, zgednzataeniami nowoczesnej literatury

nastawionej na ,studiowanigycia jako fenomenu , ktérego wieczna i skryta stpbzostaje

‘% |bidem, s. 155.

9 |bidem.

%% |bidem, s. 154.

Z Ibidem.

2 Ibidem.

3 List Conrada do Kazimierza Waliszewskiego, [cyl z#oseph Conrad., s. 190.



tajemni@”%%. Dobrze ¢ istole nowoczesngxi tworczdci Conrada uchwycit Stefaheromski,
wedtug ktérego cechcharakterystyczntej tworczaéci jestprz ey c i e wypltywajce z
prawdy déwiadczanych wydarzei stuzace wyraeniu artystycznej prawdyycia. ,Nic tu nie
ma dla polysku — pisz&eromski — i dla samego brzmienia czczego literagkistowa.
Mozna by powiedzi& iz ta sztuka jest pragmatyczna, to znaczy tyle podnosi brzmienie i
ton, natza moc stowa, o ile t&€ pospodnia zmusgjdo tego. Tote gdy stowo podnosi siw
istocie, staje siformalm pokga, skoro sama wewgtrzna tréé w gor je wydzwigneta”?>.

Conrad budowat swe ,morskie” obrazy, snajwyraa¢ zmiennd¢ zycia a nie odbija
rzeczywisté¢, w szczegoélny sposob. Pomimo oddechu dalekichnsémiata, morz i
kontynentow egzotyzm i przygoda nie dla niego celem samym w sobie, tylko 7gtu
wydobyciu z niezwykléci sytuacji czegb powszedniego, ludzkiego, typoweégoStusznie
pisata Maria @browskaze:

potezny urok tkwi w nieuchwytnym sposobie, w jaki Coniaatrafi odstont przed nami istothemocjonalg
strore najprostszych faktéw, i w ngtonym poczuciu tragiczroi zycia, przez co w swoisty sposob pgia sk
jego wartd¢. Umiejetnos¢ skomunikowania nas za pomogagiej wymowy faktdw z tym, co jest poza faktami,
a stanowi o ich wartei, umiegtnos¢ ta, sama w sobie jestjulostateczna dla stworzenia dzieta sztukizystu
jednak zawsze autorowi do zamanifestowania jegtapgyswobeciwiata. U Conrada jest to postawa cztowieka
czynu, ktory fatalizmowi rozpostartemu w niedbhym wszecéwiecie przeciwstawia tkwcy w duszy
czlowieka fatalizm woli, zdolny wbrew rozumowi zmié istot biegu rzeczy. Poczucie wagi tej walki o
zwyciestwo twdérczego, odpowiedzialnego, niezitomnego cika nad chaoseriepych sit, kébigcych sé na
ziemi, oceanach i w naszym wilasnym sercuekionradowi tak nantnie koch& wszystkie cnoty i zalety,
ktére tu mog by¢ orezem, a wgc: swiety obowigzek dobrej sty na bltahym bodaj posterunku, poczucie
odpowiedzialnéci i aktywrs dobra:, ktéra tagodzi surowié brykania si z przeciwnéciam?’.

Podsumowgp te rozwaania, lgdace wanym wstpem do wiaciwe] interpretacji
Tajfunu nalezy stwierdzé, ze nowoczesn sztuki pisarskiej Conrada ,polega na obdarzeniu
forma i znaczeniem czegdezksztatltnego i semantycznie niedkoeego, i z tego powodu -
maozna rzec — samego w sobie nieistqielgo. Modernistyczna epifania ,przywotuje bowiem
do istnienia, a nawet ,podtrzymuje” w istnieniu ttgego ksztalt formuje sidopiero w
przedstawieniu a gboki sens w paegiu — przeto w konsekwencji skazuje na nieistnigaie
wszystko, co wymyka siwtadzy wyobrani i rozumu, co pozostaje nieuchwytne dlagppj

nie dapce s¢ przedstawd w obrazie ani przekazaw stowie. Romantyczna epifania

24 W. Bolecki,Impresjonizm w prozie modernizrwstp do modernizmu w literaturze polskiej XX wiefa:]
Punkt widzenia w takie i dyskursiered. J. Bartniiski, S. Niebrzegowska —Bartfiska, R. Nycz, Lublin 2004,
S. 244.

% 5. 7Zeromski,Joseph Conrad [w:] idem, Pisma literackie i krytyczn&Varszawa 1963, s. 142.

% M. Dabrowska,Swiat ksizzki, 1928, [cyt. za:]JJoseph Conrad., s. 280.

2" Eadem ,Smudze cienfa,Glos Prawdy”, 1926, [cyt. za:Joseph Conrad..s. 275.



przedstawiata to, co istnieje. Dla modernistyczmepdomdci istnieje to, co w epifanicznym
przedstawieniu si ukazuje. Wart& romantycznego dzieta sztuki tkwita, jak wiemy od
Hegla, w przéwiecaniu wiecznego w przemiggym. Wartd¢ dzieta nowoczesnego polega
na uwiecznieniu tego, corzemijapce dzeki swej,woli” oraz wiadzy
formy, ktéra petnita te funkcje ,ochronne” — zabezpieczania przed dotkiiwy
doswiadczeniem chaotyczid nowoczesnegaycia™®. Nie mamy tu wic do czynienia z
romantyczg ekspregj wiasnych uczé, tylko poetyckim ,realizmem”. ,Rzekidy— pisze
Stefan Kotaczkowski e wyrazisté¢, epicki obiektywizm i powciagliwos¢ autora §
zrodtlem niepochwytnego, niekiedy niemal mistycznegoku, a plastyka przedstawienia
nasuwa niekiedy niepokgje poczucie obcowania nie ze sztulecz z rzeczywiskeia. Tego
nie daje ani ,opisow”, ani tzw. realizm®®. Narrator w tym przypadku zachowuje dystans
wobec prezentowanych przez siebie zdarz&tos autorski zostaje przeksztalcony w

20 A zatem

bezimienny tekst - w ,anonimawypowied: fikcyjnego podmiotu méwicego
w przypadku prozy Conrada najeméwi¢ o depersonalizacji, ktéra staje sechy zasadnicz

literatury modernistycznej. Oznacza te,w obebie jego nowoczaie rozumianej prozy:

Jej centrum zajmujéwiadoma¢ narratora-protagonisty i jej subiektywne posziddne oraz ,dramatyczna”
walka o zawsze — nieostategzinpodlegh zakwestionowaniu — pewid poznania siebie i rzeczywisto.
Wycofanie autora pozéwiat powigciowy uwydatnia fikcyjnagzykowy status moévecego podmiotu i zarazem
uniwersalizujce jego stanowisko oraz poznawcze przyg%dy

Tajfun prezentuje tak wiasnie nowoczénie rozumiag estetycza swiadomaé, co
determinuje poetyk tekstu i jego tr&. Tekst, zgodnie z przgtymi przez Conrada
zalazeniami estetycznymi, zbudowany zostat w przéarny, zaplanowany sposob. Fabuta
rozpada si na szereg obrazéw. Zaczynag ed prezentacji bohatera w trudnej sytuacji — w
tym przypadku ta przed rozpoczynagym sk tajfunem, czyli wall nasmierc¢ i zycie. Potem
narrator ukazuje przesZto swego bohatera, aby znow powibdcdo teraniejszaci.
FabutaTajfunu utworu, lzdacego opowigcia 0 dramatycznym przebiegu rejsu przez Morze
Potudniowochiskie, nie wpisujcego s¢ w konwencs utworéw przygodowych,
egzotycznych czy awanturniczych, a realizego zasady nowoczesnego sposobgilania o
swiecie, wydaje si prosta, wiéciwie mazna strécic¢ ja w kilku dostownie zdaniach. Ale to

streszczenie nasuwa pewngtpliwosci. Okazuje sj, ze tak naprawglw opowiadaniu nie ma

B R. Nycz, Wyraanie niewyrdalnegd..., s. 47.
293, Kotaczkowski, [Romantyczne poczucie rzeczywista Conrada), [w:Joseph Conrad., s. 216. Zob. te
znakomity tekst J. UjejskiegoConrad i sztuka ,Pion” 1935, nr 52, przedruk. ldem® Konradzie
KorzeniowskimWarszawa 1936, s. 174-188.
2(1’ R. Nycz,Osoba w nowoczesnej literaturzéady obecngci, [w:] idem, Literatura...,s. 53.

Ibidem.



wiasciwie mowy o tytutowym tajfunie. Agnieszka AdamowiPapiech, analizuyjc rézne
ttumaczeniaTajfunu na gzyk polski pod wzgidem dominanty semantycznej i stopnia
zachowania odniesiantertekstualnych, ma¢ na uwadzeze ttumaczenie w znagzy sposéb
wptywa na przekaz téei, pokazata nie tylko braki, ale yaz znieksztatcenia téei oryginatu
angielskiego w polskich przektadach. Wynikapne z nie zawsze stusznych wyborow
jezykowych dokonanych przez ttumaczy tekstu Conradapowoduje,ze opowiadanie w
polskim ttumaczeniu traci swéj wieiwy przekaz. A zatem polski odbiorca nie jest angt

w petni zrozumié Tajfunui odczytuje go wikciwie tylko literalni€. Dlatego aby pozra
wiasciwy sens tekstu musimy, opiegaj s na wanych i celnych uwagach Agnieszki
Adamowicz-Pépiech, st¢gna¢ do oryginatu w ¢zyku angielskim. Cata sprawa skupig si
wokot sposobu tycia stowa ,tajfun”, lgdacego dominant semantyczyw tekécie oryginatu
angielskiego i jednocZmie stagcego s¢ kluczem do zrozumienia jego ok Tytutowy
JLajfun” jest stowem wspoélnym dla dwoch warstw:esti i jezyka. Zamystem pogbowania
autora byto ,nakierowanie uwagi odbiorcy, poczyeapd samego tytutu, na tajfun (agwi
najprawdopodobniej [na] kolegnmorsky histore 0 zmaganiach marynarzyzgwiotem), a
tak naprawde na pokazanie zatogi i statkuprzed i po, lecz niew trakcie [podkresl.
autor]. Dlatego naley wzia¢ pod uwag wszystkie stowa, ktérymi pisarz, prowadzr z
czytelnikiem, postayt sic na oznaczenie silnej wichury. W oryginale angi@slstowo
»Lajffun” pada siedem razy, przy czym Conrad konsahkirnie uywa innych termindéw na

oznaczenie silnego wiatru. \fee jest toze:

stowo ,tajfun” zostatlo wyte przez autora jako przyktad wiedzy teoretycz(mgdrcznik o sztormach
wichrowych ), opisu przysztych wydanzézapis w ksidze poktadowej) oraz w odniesieniu do przesatdisty
zalogi do czionkéw ich rodzin) — nigdy jednak w pegednim zderzeniu w bezpednim zderzeniu z
rzeczywistymi warunkami pogodowymi na morzu. Chopgai prostu o toze wraz z rozwojem opowiadania
Conrad z¢gcznie wzmaga nagtie i oczekiwanie czytelnika na centralne natatejfunu, na moment, kiedy
ostatecznie statek znajdzieg siv jego oku. W tym czasie odbiorca jest bombardowarformacjami o

zwickszajpcym sk wietrze. Wane s wiec nazwy poszczegdlnych wiatréty

Conrad w tedcie nagromadzit w swym opowiadaniwzn& (oczywicie obecne wegyku
angielskim, a nie w tlumaczeniach) nazwy wiatréwichwr, sztormow, huraganow.
Jednoczénie, jak dokumentuje to Adamowicz-§ppech konsekwentnie unikat nazywania

centrumtajfunu (, This ring of dense vapours, gyrating yacbundthe calm of the centre

32 przyktadem takiego odczytania jest B. Kryd&@ajfur’ Conrada czyli ,lekcja powinndgci”, ,Polonistyka”
1968, nr 2, s. 32-37 czy#eM. Sprushski, Joseph Conrad1857-1924. ,Proste prawdy Conrada , Tajfurt,
[w:] idem, Lektury obowjzkowe Szkice, eseje, felietony na temat lektur szkolibhctaw 1973, s. 348-352.
¥ A. Adamowicz-Pépiech,Listy..., s. 127.

¥ Ibidem, s. 129.



encompassed the ship like a motionless and unbrekah of an aspekt inconceivably
minister (C82)"). Z wnikliwej analizy obecnej w owiadaniu korespondencji kapitana
Macwhirra, mechanika Samuela Routa i pierwszegoceodi Jukesa wynika rzecz
zastanawiajca, a mianowicie brak doktadnego opisu tytutowegjiubu. W poszczegolnych
listach albo w ogole jest brak informacji na jegmat, albo pojawia sidezinformacja lub
jakies niedopowiedzenia. W zwzku z tym odbiorca tekstu nie wie, jak naprawdjfun
wygladat, wie natomiast tylko, z jakimadzy st przezyciami zatogi, gtdwnie ze strachem i
checig ucieczki.

MacWhirr (nazwisko znagee — nawizujagce do wiru, w domdle tajfun to te wir -
powietrzny) pragnie owo centrum znalepozna je, pos¢puje bowiem inaczej nikapitan
Wilson z ,Melity”, ktéry z zalaenia omijat wszelkie sztormy, nie ¢ftcpozné z bliska,
czym g one naprawgl Conrad doskonale pokazak ze studiowania przez kapitanagkki,
bedacej praktycznym podrcznikiem, manuatem dlzeglarzy, nic nie wynika dla rozpoznania
prawdziwagci faktéw. Dlatego MacWhirr podejmuje wyzwanie rpne mu przez los, sam
chce ,dotka¢” i nazwa to, co nieznane. Jak podkie Agnieszka Adamowicz-Rpiech,
wazng role w opowiadaniu odgrywa powtarzay sk czgsto zwrotbad/dirty/heavy weather
czy te dirty weather knocking aborzastosowany przez Conrada do opisu sytuacji, wejjak
znalazt s¢ statek i zatoga. Jak pisze badaczka: ,Nie chbdwiem o prawidiowe naz w an
i e typu sztormu (jak to czyni w dzienniku poktadon Jukes), aleosprawdzenie¢si
i stawienie czotaywiotowi (co bez wahania czyni MacWhirr, natomidsikes zawodzi). A
wiec dla kapitana napotkana pogoda to po prostu paskuma pogoda®. Dopiero teraz w
petni zrozumiata staje giironia, ktdra demaskuje sposéb zachowania kapitaaaatora i
Jukesa. Narrator naigrywaesivrecz z déwiadcze kapitana, ktory, jak siwkrétce okae z
przebiegu fabuty, tak naprawdie ma pagjcia, czym mae by ,paskudna pogoda”. Pod
wptywem tajfunu jego dtugoletnia wiedza o morzu,0rkt pochodzita gtownie z
podrcznikbéw, zostaje nie tylko zweryfikowana, coc¢ugj poddana pod atpliwosé. W
ekstremalnej sytuacji, w zetkmiu z okruci@éstwem zywiotu oceanu, wiedza kgikowa
oparta na racjonalnych przestankach okazataigbetnie nieprzydatna, a nawet szkodliwa, bo
falszowata rzeczywisty stan rzeczy.

Agnieszka Adamowicz-Bmiech zwraca uwag na wang dla odczytania sensu
opowiadania ral nawigzan intertekstualnych Wajfunie a zwtaszcza na funkgjjaka petni
tu nawpzanie do wersetu Ksiegi Hioba Okazuje si, ze podstawowym archetekstem tego

3 |bidem, s. 130.
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pozornie prostego opowiadania jest Biblia, a szélregznaczenie zostato przypisdfsedze
Hioba®®. (,Gird now they loins like a man” Job, 38, 3, 0,then Lord answered Job out of
whirlwind” Job 38:6, co w tlumaczeniu Biblii Tyglecia brzmi: ,Z wichru Pan
odpowiedziat Hiobowi: ,Przepasz biodra jak mocaBglde ci¢ pytat — pouczysz mnie”).
Stowa te w Biblii wyraajg pottge i wszechmoc Boga oraz nikld i niedoskonatéc
cztowieka. Hiob pomimo swej ludzkiej stalmd z tej préby wychodzi niezwygtony.
Zrodiem jego zwyaistwa jest niezachwiana wiara w Boga. Véjfunie ,to odniesienie
biblijne jest bardzo wane, poniewa umieszcza walk statku w konteicie dramatycznej
préby. Podkréajac jej sik i moc zniszczenia, ale jednoémee dajc nadziet, ze podobnie
jak w przypadku Hioba, ktérego B6g nanko nagradza, i ,Nan-Shan” wyjdzie cato z tej
walki”?’,

Kolejnym wanym nawjzaniem intertekstualnym wWajfunie pozostajcym w scistej
relacji do nawdzania doKsiegi Hioba, jest Ewangelia wedtugw. Mateusza (,And if anyone
will recive you or listen to your words, sake offist from your feet as you live that house or
town” (Mt 10, 14)). To nawszanie pojawia si w zakmczeniu utworu w opisie zgjia
marynarzy naad po dobiciu do portu po tej okrutnie trudnej pebtarcia zywiotem. Ten
fragment pokazuje sitdziatania ironii, oto niewdzczni marynarze opuszczagtatek, jakby
zapominac o tym,ze to on byt ich domem i schronieniem. Na statkuoggstet zndéw tylko
kapitan, ktory jeszcze nie zapomniat o kulisacktarymi rozliczyt st finansowo. Do kaca
chciat byt w porzdku wobec innych i siebie. Dgi tym zabiegom prostota postawy
Macwhirra staje gijeszcze bardziej wyrazista.

Gustaw Herling-Grudaski w swej interpretacji tekstu Conrada, co prawta
dostrzegat komicznego wymiaru opowee dlatego nie uwzgtnit ironii tekstu, obecnej
zwlaszcza w partiach narracji, ale w wypowiedziddcWhirra wyeksponowat jegoad na
temat ksizek, ktore, jak s okazalo nie zawszegsrzetelnym zrodiem informacji.
Cztowiekowi w trudnej sytuacji pozostaje tylko odyea nadzieja na ocalenie. ,Dla Herlinga
MacWhirr to przede wszystkim uosobienie nietgji odwagi i wiernéci raz podgtym
zobowhgzaniom: jednostka, ktéra w sytuacji granicznej edapt z cztowieczestwa. Kapitan

zostaje sportretowany na ksztalt antycznego bohatddry z godnécia walczy z losem

3% A. Adamowicz-Pépiech Polskie.., s. 139) pisze:Rolski czytelnik jednak tej doniostdci starcia w tekscie
nie odnajdzie[podkresl. M. J. O. ]".
37 A. Adamowicz-Pépiech,Polskie..., s. 139.
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podiug wskaza wiasnego prostego sumienia’Nawet prostota wypowiadania; siapitana
ma swiadczy¢ o jego zdrowym rozslku, prostocie duchowej, solidé®m, o twardym
trzymaniu s¢ faktow. Jednoczmie pisarz podkida nieuchronn@ ludzkiej samotngci w
sytuacjach granicznych i w niej doszukuje 80det tragizmu ludzkiej egzystenciji.

Dla Conrada najviaiejsz spraw byto poznanie samego siebie i gkzitemu okrélenie
wilasnej tasamdci. Pisarz byt przekonanye petne poznanie siebie ma miejsce w sytuaciji
granicznej, uwiklania w wig walkg, cierpienie ismierc. To surowe warunki na morzu
hartowaty w ludziach cechy pozytywne: solidaidojalnas¢, mitos¢ do drugiego cztowieka,
dar zycia i dawaly pewn& ich wartdgci. Morze, o czym wielokrotnie pisali badacze
tworczaici Conrada, jest u niego przestrzemacechowan w szczegoélny sposob. Jest
przestrzery nacechowan aksjologicznie. Jest przede wszystkim sfavolnosci, gdzie
wszyscy § rowni wobec sity okrutnegaywiotu, ktéry nie znazadnej litgci. Sam pisarz
doskonale wt to w znanym swym tekie Ze wspomnig

Wszystko mana znalé¢ na morzu, zalmie od tego, czego ¢iszuka — walk, spokdj, romantyzm,
najskrajniejszy naturalizm, ideaty, nydwvstrt, natchnienie — i wszelkie nibwe okazje, nie wyjczapc okazji
do émieszenia s, zupetnie w literackim zawodZie

Gniew oceanu, ¢bagcy synonimem nieludzkiego, m@hego, nieprzewidywalnego,
zyjacego wilasnynkyciemzywiotu to ca, co catkowicie wykracza poza ludgkwiadoma i
percepaj. Pisarz wielokrotnie stawat przed problemem, jalsposéb wiarygodny wyraZi
wszelkie efekty dotykowe, akustyczne, wizualnegzane z oceanem, jak wyrdav jezyku
groz zywiotu i odd& niepowtarzalg atmosfe¢ smiertelnego zageeenia. ,Joseph Conrad nie
inaczej nazywa ocean, tylko stowem: wréghe Foe Marynarz ,krzyuje z tym wrogiem
miecz” w bohaterskim sam na sam spotkaniu. Za pgmmezrownanych, przepysznie
trafnych okrélen pisarz bada charakter swego wroga, mierzy i odsikjgego potg, czyli
wichrow, ktérych rozmaite rodzaje, a raczej osabist — personalities — klasyfikuje
szczeg6towo™.

W Tajfunie do walki z nieludzkimzywiotem staje staby statek, parowiec ,Nan-Shan”,
ptywajacy pod nie budza zaufania syjamskbandes, a wraz z nim tak naprawd tylko
jeden cztowiek — kapitan, MacWhirr. Szybko okazsig ze ,Nan-Shan” to statek rownie
bohaterski, jak jego dowddca, ktory odziany w skasz kapiez na podobigstwa

sredniowiecznego rycerza staje do walki z oceanday pazez dwadzieia godzin walcz§ o

3 A. Adamowicz-Pépiech, Conradowslé echa w twoérczeri Gustawa Herlinga-Grudgskiego biografia,
historia i ideologia [w:] Opowiedzié historie. Prace dedykowane profesorowi Stefanowi Zabiermnsk pod
red. B. Gontarz i M. Krakowiak, Katowice 2009, 5. 3

9. ConradZe wspomnig tlum. A. Zagérska, Warszawa 1973, s. 142.

403, Zeromski,Joseph Conrad., , s. 141.
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ocalenie okgtu, zatogi i paszeréow*’. Statek u Conrada jest jak czlowiek, nosi jegohge

charakteru. Doskonale zauiyhto Zeromski, piszc:

Joseph Conrad nade wszystko kocha statek, 6w dakskprodukt cywilizacji, wymyst i dzieto pracowiteg
czlowieka, ktdry na nieobesztym oceanie brdd najstraszliwszej burzy, gdy nisaca moc zywiotow
przechodzi wszystko, co o nich wyrzec byma, zalayt sobie jak gdyby bezpieczny dom i spokojnie nad
przepacia zasypia. Tyle statkéw mgj w zyciu pod stop zna on je na wskép starych przyjaciot, i odimia
jeden od drugiego jakoby istotywe, majice w sobie dusz ,Okrety!” — wota stary oficer marynarki, ujrzawszy
szereg parowcow w ghi portu. W tym okrzyku maluje sii streszcza cate marynarskigcie. Monstra te &
istotami na potyzyjacymi, map swe indywidualne cechy niemal jak ludzie. Jednenich nosz nad

niezmierzonymi gibiami potge, bohaterstwo, szlachetitoi zdolna&¢ do nyczeistwa, inne —gto komiczne
figury, blaznujce na wodach, inne wreszcie — to zwyczajne ryfy)ydzie obdarzeni sprytem i up0r4e%n

Zeromski nazywa Conrada ,miioikiem i bardem okitu”, dla ktérego ,statek jest [...]
istotg zyjaca, drog, czcigodn, jest to jego dom rodzinny iasrujgcy utamek 4du — tego
wszystkiego, co zostato i czeka — jest to pan yjpaciel, dobrocziica i obraica™>. Statek w
jego utworach potrafi ky dzielny albo kapr§ny. Ten opisany wTajfunie przypomina
kapitana Macwihrra. Okazujecsniezwykle solidny i godny zaufania. Przetrzymualsiczy
atak oceanu. Wychodzi z tego wydarzenia mocno okaley, ale szcZliwe doptywa do
portu. Zatoga i kulisi zostali ocaleni.

W fabut Tajfunaobok obrazéw oceanu mamy wpisane mniej lub bardn®pudowane
portrety marynarzy, a przede wszystkim kapitana \Maicra. Zreszf we wszystkich
utworach Conrada odnajdziemy znakomicie ngllree portrety bohateréw. Nie bez powodu
mowi Sk, ze jego Ojczyzag byt marynarskiwiat, a dusg ludzi morza pisarz poznat jak nikt
inny. John Galsworthy, dtugoletni przyjaciel Commadv artykule ,La Nouvelle Revue
Francaise” stwierdzage wiaciwym protagonist utworéw morskich autor&@mugi cienianie
jest ocean, ani nie statki, tylko cztowiek, ktéwyiadomie i odpowiedzialnie podejmuje walk
z okrutnym, zabojczymzywiotem®. Pisarz wierzytze: ,Prostyswiat morski opiera swéj tad
i istnienie na kilku zaledwie ideach, z tych naiw@jsz jest wierné¢ morzu, zatodze,
okretowi i samemu sobié®. Conradowskie ,tak trzeba” jest budowane na tysfat
podstawach — na fundamencie niczym niezachwianygdsad moralnych, na prostym

osydzie moralnym. Dziki tym bardzo prostym, prastarym zasadom etycznygmaganiach

“1 Joseph Conrad..s. 41.

42 3. 7Zeromski, op. cit., s. 140.

3 |dem,Joseph Conrad — autor rodajw:] idem, Pisma.., s. 152.

* Ibidem, s. 162.

% Joseph Conrad...s. 40. Doskonale wydobyt to z teksTajfunu G. Herling-Grudziski w Wywiadzie
imaginacyjnym z bohaterem ,Tajfuhy{1945), [w:] idem, Zywi i umarli Lublin 1991, s. 60-65. Zob. A.
Adamowicz-Pépiech,Conradowskie.. s. 32-38.
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z zywiotem morza rodzi gi odwaga i wytrwatéc, dapce cztowiekowi nadziejna ocalenie.
Dlatego nie bez przyczyny Conrad zostat nazwangrgiiem nadziei*.

Wit Tarnowski ciekawie interpretuje paiskapitana. Podkéa fakt, ze posta
Kapitana zazwyczaj jest analizowania w kodted postaci Jima, bohatetarda Jimai nie
chodzi tu tylko i wyhcznie o czas powstania obu utworow, ale o ,kotdr@s ogniwo jego
watku"*’. Tajfun— wedtug badacza — miaksiarodzé z atmosfery tej powiei. Jim, mtody
i lekkomyslny, idealista, ale emocjonalnie niezrownaway, zatamuje siw trudnej sytuaciji,
nie przechodzi wic pomylinie préby i popetnia dezekgj natomiast MacWhirr w obliczu
ostatecznej zagtady statku i zatogi, nie traci Bjrkrwi. Jéli odczytamyLorda Jimajako
rzecz o zdradzie i ucieczce, T@jfun nalezatoby odczyté jako rzecz o wierriei sprawie i
wierze w ocalenie. Macwhirr do samegm&a bezzadnych waha i watpliwosci, catkowicie
opanowany przeprowadza statek przez piekto tajfinzez caty czas jest pewny co do sensu
swego posfpowania. Jego spokoj i ramek dziatag pozytywnie na zatag co ratuje
wszystkich przed panik zwtaszcza w obliczu buntu kulisbw. Takiego zachoia wymaga
od Kapitana etos marynarski fundowany na honomeincici sktadanej przysdze. Ma to
by¢ — zdaniem Wita Tarnawskiego - przyktadlepego wykonywania nakazoéw zawodu i
honoru marynarz4®. W opowiadaniu posta MacWhirra zostata poddana dziataniu ironii,
ktérej dziatanie ujawnia, jak bardzo natura i feka kapitana gnieskomplikowane. Mma
powiedzi€, ze mamy do czynienia z ospbmocjonalnie prymityws o waskich horyzontach
czy tez stabo rozwingtej swiadomdaci. Kapitan nie jest przecianarzycielem, ani artystani
uczonym, tylko osab twardo sipajgca po ziemi. W dodatku zatrudniony zostat przez
powazng kompan¢ handlows. Dlatego staje sinieziomnym wykonawg powierzonych mu
zada.

Kapitan, wspaniatynaster Conradowski, nie tyle jest zdobywydle sk ,trzyma”, stoi w miejscu, jakby byt
gtuchy, i jego op6r zmienigwiat zywiotdw i ludzi. Po tajfunie jego powiedzenigyfem” znaczy tyle co ,bytlem
czlowiekiem”. [...] Podczas lektury Conradag¢sto myle o stynnym zdaniu Henryka Poincaré, ktore ten

powiesciopisarz pogbia i wzbogaca dodatkowym fadunkiem humanizmu: wsé jest tylko stabyngwiatiem
wéréd burzy, ale téwiatto stawia op6r i jest wszystkith

Czyn rodzi si z wiary w wart¢¢ etosu marynarskiego. Z tego rodzi¢ Si
bezkompromisowa postawa rozumienia ok@kii. Z jednej strony Conrad wynosi swego

bohatera bardzo wysoko, idealizuje go, aadahy z tej perspektywy wydajecdbohaterem

4. J. Szczepmki, W shebie Wielkiego Armatora]w:] idem, Przed nieznanym trybunaterdrakéw 1995, s.
25.

*"Wit Tarnawski,Conrad.., s. 102.

8 Ibidem.

“R. Fernandesalzac i Conrad,Przeghd Humanistyczny“ 1959, nr 3, s. 119.
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bez skazy. Z drugiej strongdy spokdj ducha i umystu Macwhirra mpdoudzt — zdaniem
badacza — pewneatpliwosci. Ale w czasie tajfunu, ktorego sity nikt nieg kiedy statek
wraz zatog znaleli si¢ na granicyzycia i smierci, wtedy okazuje gj ze ocalenie mie
przynig¢ tylko dziatanie bezrefleksyjne czilowieka z zasad ktére ,wyptywaj z
wewretrznych gebokich przekons, niewzruszonych i konsekwentnyéAt ktéry wierzy w
moc ich dziatania. Wszystkie decyzje wiaey sviainie takimi decyzjamt. Zrodiem wiary
jest przecie mitos¢, a jej najlepszym wyrazem staje siziatanié®. Mitosé taczy sk scisle z
konieczndcig dziatania, natomiast ludzka, takesm wahajca s¢ wola nie mae da
pewndci wiary, a przez to gwarantowaykonania czynu.

MacWihrr, i to obnza ironia w warstwie narracji, jest tylko pozornograniczony
umystowo, gdy w rzeczywistéci, w obliczu niebezpiechstwa, ,ztej pogody”, posiada
szereg bardzo cennych cech, ktére Rudadzieg na ocalenie. Agnimi to, co tak wysoko
cenit sam Conrad: rozwaga, spokdj ducha, cierglwavytrwatci¢. One to pozwal mu
zachowa zimg krew, kiedy sytuacja stajecsnapraw@ grazna, a szalestwo ogarnie nie tylko
przyroc:, ale rownie ludzi na pokiladzie, kiedy kulisi zaczrwzajemnie mordowa sie,
zajadle walczc o rozsypane z rozbitych kuferkow pigaze. Wtedy kapitan prezentuje si
jako wzér marynarza i cztowieka bez wadhie oddanego sprawie, bez waiyl na warunki
pogodowe wiernego prastym zasadom. ,Pow# jest petna takich g§: czy jest to podziw
czy lekcewaenie autora dla prymitywnego idea}t” Ostatecznie Conrad przyznaje eacj
takim ludziom jak MacWhirr.

W kontekcie tak wykreowanej sylwetkKapitana warto zastanogvsic nad fenomenem
bohaterstwa. Conrad zadaje pytanie, dlaczego wasjch granicznych, beznadziejnych
zawsze lepiej sprawdzapie jednostki przeeitne. Tarnawski zauwst, ze pisarz w peini
swiadomie odart swego bohatera ze wszelkiej niezoégkt Szczegdlnie wymowneas
fragmenty wsipne, w ktérych zostata zaprezentowana biografiaWtdoa, pocawszy od
jego dzieahstwa, mtodé¢ i wiek dojrzaty. Conradwiadomie postawit na przegnosé tej
postaci, doprowadzgj ja wihasciwie a do ug¢ karykaturalnych. To nowe oblicze
pogardzanego Kapitanagdacego tak cgsto przedmiotenzartow cztonkéw zatogi, ktorzy
traktowali go lekcewsco i uwaali za tpaka, objawia gi w sposob nieoczekiwany dla
wszystkich w sytuacji kryzysowej — kiedy fmdne wahania czy atpliwosci nie maj do

niego dostpu. ,Jest to istotnie pochwata niegtgj wytrwatasci — nie odznaczagej st ani

0 J. ConradZe wspomnig s. 9.

L p. Tillich, Dynamika wiarywsep J. A. Kloczowski OP, tlum. A. Szostkiewicz, s. 81
2 |bidem, s. 119.

%3 Wit TarnawskiConrad.., ., s. 103.
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przewidywaniem, ani rogdkiem. Nie chciat wymijatajfunu, bo by musiat nadig¢ 200 mil
zeglugi, ché w ten sposéb ryzykowat zgelswego statku i ludzi®. W ten sposéb chciat
wyeksponowd jego bardzo proste cechy charakteru i jednoueepokazé niezachwiane
poczucie wartei.

Conrad wi ajfunienie tyle dokonat apoteozjepego postuszstwa , co pokazat typ
bohaterstwa bezwarunkowego, ktére nie zadnego wahania. Pisarz w szczegdélny sposéb
uaktywnit etos rycerski, dglacy wiarygodnym — jego zdaniem — schematem narrgayjdla
wyrazenia prawdy o roli czynu. Wybor dokonany przez Kama nie domagat i
uzasadnienia rozumowego, tylko wiary w stusgnsprawy opartej na spokoju sumienia i
heroizmie duchowym. Taka wiara pozbawion& tmusi jakichkolwiek wah@a Bohaterstwo
taczy sk z koncepgj bezroszczeniowej moralém. Stefan Czarnowski Wulcie bohaterdw i
jego spotecznpodicie (pierwsze wydanie francuskayczne ukazato siw Paryu w roku
1919) stwierdzatze ,bohater wciela wartsi i jednoczénie daje dowdd ich istnienia”
Staje s§ nasnikiem okrélonych idei, jak roOwnig uzasadnia je przez swe dziatanie, gdy
zgodnie z przekonaniem: ,bohaterstwo czuje, a okimuje, i dlatego zawsze ma stusgno
[...] kto jest bohaterem, zawsze znajdzie kryzys ktorym przyjdzie mu probowaswego
ostrza®®.

W kontekcie Tajfunu mazna wkc postawé wazne pytanie: co czyni z cztowieka
bohatera? Jakie warunki mygday¢ spetnione, aby cztiowiek mogt nim zas2ataczy sk to
z kolejnymi pytaniami o to, na ile cztowiek te za siebie odpowiada co cziowiek tak
napraw@ wie o sobie i o otaczggym goswiecie. Dowie s 0 tym dopiero w ekstremalnej
sytuacji. Stuszne jest zatem sposterge Tarnawskiegae ,tylko prostaczkowie nigdy nie

zawodza">’

. »ldeat prostego stugi obowzku” ( termin W. Tarnawskiego) pojawiasv catej
tworczaci Conrada, ktéry statl si dziedzicem catej tradycji heroicznej i ktérego
.charakteryzuje niebywale instynkt poczucia pioray statykizycia, decydujcej o tym jego
spokoju i umiarzerycia wyobraonego przezena obraz i podobisstwozywiotu morza®®.

Tak wiec, podsumowujc nasze rozwania, mana stwierdzi, ze kilka prostych,

starodawnych idei buduje wyrazjsiksjologe tekstow Conrada. Temat marynistyczny

>* |bidem.

%5 3. Czarnowskikult bohateréw i jego spoteczne pogHoSwiety Patryk, bohater narodowy Irlandiitum.

A. Glinczanka, Warszawa 1956, s. 17.

* R. W. EmersonSzkice przet. A. Trietiak, Warszawa 1933, s. 197, 206rlg@e’a (Cze¢ dla bohateréw i
pierwiastek bohaterstwa w histqripol. przekt. Sygurda Whiowskiego, 1892), Emerson#®rgedstawiciele
ludzkaci, pol. przekt. J6zefa Siellawy, 1871) oraz w précdietzschego i Bergsona. Z polskich twércow
argumentéw dostarczali m.in. Abramowski, Gorski ¥egsilewski®.

>"W. Tarnawski,

8 3. KotaczkowskiRomantyczne poczucie rzeczywdisior Conrada [w:] Joseph Conrad., s. 212.
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okazuje s} tylko pretekstem dla pogfia spraw bardziej ogolnych, dotyczch
najwazniejszych zagadnfeetycznych i egzystencjalnych. Pisarza interesuje wztowiek
etyczny oscisle okr&lonym zbiorze zasad moralnych. Tak jak napisah&esski, pointujc
tekst pdwiecony analizidajfung ze ostatecznie Conrad zrozumiake jedynym
rozwigzaniem dla cztowieka skazanego wngcie w chaosie wspoiczesnedgwiata jest
przestrzeganie paru prostych, prastarych zasaghodatawowe kryterium cztowieczgtwa
uznat spetnianie obowzkéw wyznaczonych cztowiekowi przez pegacczyli ludzki i
spoteczny pgytek wykonywanych obowekow. Pisarzowi nie chodzito tylko o jednostio
jej dazenia, marzenia, ambicje, jej prywatne i intymneasp, tylko o jej stosunek do
zbiorowaici®®. Cztowiek jest skazany na samatéioale nie mae $swiadomie s¢ alienowa.
Istnieje i funkcjonuje w ludzkiej wspdlnocie.

Agnieszka Adamowicz-Rapiech stusznie piszege po lekturzeTajfunu,czytelnik nadal
nie ma pagjcia, co tak naprawdwydarzyto s§ w czasie centralnego natarcia cyklonu na
okret. Konczagc nowet nie wiemy nic 0 zdarzeniu eponimicznym: wd&sie zatytutowanej
Jtajfun” nie ma ani stowa o wkgiwym huraganie — jest PRZED i PO, ale nie m&°0A
zatem ,ostatnzart Conrada w tej humoresce, sptatany czytelnik&wiry zdaje si do kaica
oczekiwgd o zmaganiach zalogi z huraganem, a otrzymuje dsimesk historyjke o
dziwactwach pewnego kapitana. Ostatecznie jedrak,mi st wydaje Conrad nobilituje
groteskowego dowodqrzyznajc racg jego dewizie,4 53 takie rzeczy, o ktorych nie ma ani
stowa w ksizkach — w tej Conradowskiejtaie™".

Bo, jak pisat wTajfunie Conrad ,Kapitan MacWhirgeglowat po powierzchni oceanow,
jak niektérzy ludzie przewijgjsie po powierzchni czasu, by u kresu swej egzystaragpec
tagodnie w cichy gréb nic nie wieglz o zyciu do ostatka, nie przekonawszy,sle w nim
perfidii, brutalndci i przeraenia. Zarbwno na morzu, jak i nadkie bywaj ludzie tak
uprzywilejowani lub tak wzgardzeni przez los i msfZ. Kapitan MacWhirr, aby przekofa
si¢ 0 tym, czym jest tajfun, w dondle zto tegoswiata, musiat podg wyzwanie rzucone mu
przez los. Sam na wiasnej skorzeswliadczyt dziataniazywiotu. Mogt mu przeciwstawi
wiedz ksigzkows, ale ta szybko okazatagsiv tej walce catkowicie bezyteczna, pozostato

mu tylko by nieugetym. A zrodiem tej postawy byta niezachwiariéepa wecz wiara w

% Joseph Conrad..,,s. 52.

60 A, Adamowicz-Pépiechowallisty..., s. 54.

® Ibidem, s. 58.

62J. ConradTajfun i inne opowiadanigprzet. J. B. Rychiiski, A. Zagérska, Wroctaw 200, s. 25.
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sens podjtego dziatania. Ona to, jakesbkazato, ma wartg ocalajcs. ,Jednak sdze, ze
bardzo dobrze dat sobie kagak na tak ograniczonego cztowieRa”

Kacowe zdanie odnosi ¢sido ddwiadczania i percepcji rzeczywistn. Kazdy z
bohaterowTajfununa swoj sposéb postrzega otagegjgoswiat i jak st okazuje, nie potrafi
przekaza wiedzy o nim w sposéb petny i wiarygodity W ten sposéfajfun okazuje si
utworem o niewyrzalndsci ludzkich déwiadczeé w réznych sytuacjach, a przede wszystkim
w sytuacjach ekstremalnych w walce ze zlem tegata — w sobie i wokét siebie. A zatem
to niedookrélenie w telicie omawianego opowiadania dotyce tajfunu ma wiogte
znaczenie dla ujawnienia jego przestania i wymoWyten sposolI ajfun staje s¢ tekstem
dotyczcym form organizacji ludzkiego dwiadczenia realniwi. Conrad starat siw nim
zatem rozwgzaé zagadnienie podstawowe — awki literatury z rzeczywisteia. Tajfun
zbliza st do nowoczesnego ,dyskursu epifanijnego”Nalezy znéw przyzna racg
Zeromskiemu, ze mamy do czynienia z ,teia przejrzyicie alegoryczgr,jakim$
rozwazaniem, rokowaniem, zgadywaniem i intuicyjnym tworisen pod postagi
wymyslonej historii®®. Tym samym powracamy do zdaniankecego Tajfun ze: ,Sa

rzeczy, o ktérych nic pan nie znajdzie wak&iach™".

% Ibidem, s. 89.

 A. Adamowicz-Pépiechowallisty..., s.56.

® R. Nycz, Wyraanie niewyrdalnegd..., s. 43.

6 3. Zeromski,Joseph Conrad — autor rodag. 165.
7. ConradTajfun i inne opowiadanias. 89.



